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B Weicp

Dzieki dystrybutorowi Past Perfect niezwykta audiowizualna uczta, jakg bez watpienia
jest film Amadeusz w rezyserii MiloSa Formana, ponownie trafit na kinowe ekrany.
To wyjgtkowa okazja, by doswiadczy¢ tego dzieta w warunkach, w jakich powinno byé
ono podziwiane: w wielkim formacie, w odrestaurowanej cyfrowo wersji 4K. Warto
zacheci¢ do tych przezy¢ réwniez mtodych widzoéw - dla wielu z nich seans Amadeusza
moze sta¢ sie nie tylko fascynujaca przygoda filmowa, ale réwniez wartoSciowym
uzupetnieniem szkolnych lekcji. O walorach edukacyjnych filmu mozna przeczytaé
wiecej w rekomendacji Zespotu Edukatoréw Filmowych, zamieszczonej ponize).

Aby dodatkowo wesprze¢ Nauczycieli we witgczaniu Amadeusza do praktyki
pedagogicznej, ekspertki z Zespotu Edukatoréow Filmowych - dr Dominika Zieliriska
i dr Kaja tuczynska - przygotowaty obszerny folder edukacyjny. Znalazty sie w nim
zarbwno praktyczne informacje o filmie, jak i inspirujgce propozycje tematéw
do poruszenia podczas zaje¢ po seansie. Autorki opracowania przyblizajg nie tylko
geneze powstania filmu i sylwetke rezysera, ale takze biorg na warsztatach wybrane
zagadnienia i archetypy obecne w filmie (m.in. biografizm filmowy, relacja ojciec-syn).
Proponuja réwniez odczytanie Amadeusza w kontekstach historycznych i kulturowych,
tgczgc ze sobg dwie rzeczywisto$ci - $Swiat kultury dawnej, dzi§ juz czesto
anachronicznej, i kultury wspdétczesnej, w tym popularnej. Biorg pod lupe zmiany
zachodzace w relacji kina i teatru, weryfikujg status opery i przygladajg sie obecnosci
Mozarta w kulturze. Autorki pragng przyblizy¢ wazkie tematy udowadniajac, jak kultura
wysoka przenikneta wspdtczes$nie do Swiata mass medidw, uswiadamiajgc jej obecnosé
mtodym odbiorcom i zachecajgc ich do krytycznego jej odbioru. Majg nadzieje,
ze niniejsze opracowanie stanie sie realnym wsparciem dla Nauczycieli, ktérzy zdecydujg
sie wraz z uczniami wej$¢ w wielobarwny, peten pasji i muzycznej ekspresji Swiat
Wolfganga Amadeusza Mozarta.

Amadeusz WSTEP 02
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B Rekomendacja Zespotu
Cdukaiorow Filimnow)yckh

Amadeusz MiloSa Formana to film wyjgtkowy, ktéry tagczy w sobie walory artystyczne,
historyczne i edukacyjne. Jego seans w szkole ponadpodstawowej moze by¢ nie tylko
atrakcyjnym przezyciem filmowym, ale takze punktem wyjScia do refleksji
nad uniwersalnymi tematami.

Jest bez watpienia arcydzietem i bardzo dobrze, ze trafit ponownie na duze ekrany
w odnowionej, cyfrowej wersji, dzieki czemu moga z nim obcowac ,mtodsze” pokolenia.
Zrealizowana z ogromng dbatoscig o detal produkcja, mimo poteznego metrazu i ponad
trzydziestu lat na karku, wcigga wartka akcjg, ciekawi pomystowg intrygg oraz zachwyca
- na bardzo wielu poziomach.

Mimo wielu niescistosci historycznych, o ktdérych warto wspomnie¢ uczniom, film
ma ogromng warto$¢ edukacyjng. Przede wszystkim pokazuje ponadczasowg site
wielkiej sztuki, nawet jesli w danym momencie bywa ttumiona przez zazdro$¢, uktady
czy wtadze. Film moze tez uczyé krytycznego spojrzenia na historie - pokazuije,
ze sztuka filmowa nie zawsze wiernie odtwarza fakty, ale czesto uzywa ich jako metafory
do opowiedzenia o uniwersalnych konfliktach: takich jak wtadza-jednostka, ojciec-syn,
talent-praca, marnotrawny syn-wierny syn.

Dobrym pomystem przed seansem bedzie przygotowanie uczniéw na jego odbidr
w kontekscie historyczno-spotecznym (filozofia epoki, biografia Mozarta, historyczne
odniesienia), zwtaszcza, ze forma tego filmu i jego dtugo$é odbiegajg od typowych
produkcji oglagdanych przez wspdtczesnych mtodych widzéw. Amadeusz moze byé
ciekawym uzupetnieniem edukacji historycznej i polonistycznej - w zakresie epoki
o$wiecenia (kostiumy, ranga muzyki tak zwanej klasycznej, wnetrza patacowe, mecenat
artystyczny) oraz edukacji obywatelskiej (wolno$¢ jednostki i artysty, ksztattowanie
postaw etycznych, cenzura).

ZEF

znak
jakosci

N
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Ogromng wartoscig edukacyjng filmu jest jego warstwa historyczno-kulturowa.
Scenografia, stroje, fryzury, rekwizyty, plenery i wiernie odtworzony klimat
XVllI-wiecznej Europy doskonale wprowadzg w realia epoki. To $wietne uzupetnienie
zaje¢ szkolnych, pozwalajgce lepiej zrozumieé kontekst, w ktérym rozwijata sie sztuka i
muzyka klasyczna. Dzieki tej niezwykle dopracowanej stronie plastycznej filmu
wykreowano wiarygodna, ale tez zachwycajgcg wizje schytku XVIII wieku.

Dla mtodych widzoéw szczegdlnie atrakcyjna i zrozumiata moze by¢ postaé samego
Mozarta, ktéry czesto zachowuije sie jak nieokrzesany nastolatek, ktéry musi mierzy¢ sie
z nieprzychylng postawg starszych kolegdéw, zwtaszcza zazdrosnego o jego talent
Salieriego. Mimo swojego geniuszu, bohater tytutowy jest niedo$wiadczonym
dzieckiem, nieposiadajgcym zmystu ,politycznego”, aby bronié sie przed manipulacjami,
uktadami i dworskimi intrygami.

Relacja Salieriego i Mozarta to $wietny materiat dydaktyczny - Salieri moze zostaé
odczytany jako uosobienie destrukcyjnej zazdroSci, ktéra prowadzi do frustracji i
nienawisci. Z kolei Mozart, ze swojg autentycznoscig i beztroska, pokazuje, ze prawdziwy
geniusz nie zawsze idzie w parze z konwencjonalng powagg czy zyciem zgodnym z
normami spotecznymi. Dzieki takiej kreacji gtdbwnych postaci film w niezwykle
sugestywny sposéb ukazuje konflikt miedzy talentem a przecietnoscig, zazdroscig a
podziwem.

To skrajnie rézni bohaterowie: ascetyczny, zapiety pod szyje Salieri uwaza sie za osobe
godna wielkiego talentu. To wtasnie jego - a nie ekscentrycznego lekkoducha Mozarta -
Bdg powinien nagrodzi¢ wybitnymi umiejetno$ciami z zakresu muzyki. Salieri moze staé
sie dla mtodych widzéw antywzorem, pokazuje bowiem jak silnie niszczaca sitg potrafi
by¢ zazdro$¢. To uczucie dobrze znane nastolatkom, ktérzy na kazdym kroku w mediach
spotecznosciowych mierzg sie z wyidealizowanymi obrazami, budzgcymi negatywne
uczucia i majgcymi destrukcyjny wptyw na psychike mtodego cztowieka. To sprawia, ze
film dotyka probleméw niezwykle bliskich mtodziezy, takich jak rywalizacja,
poréwnywanie sie z innymi czy poszukiwanie wtasnej drogi.

Amadeusz moze petni¢ takze funkcje przystepnego przewodnika po muzyce klasyczne;.
Dzieki dynamicznej narracji i mistrzowskiemu wykorzystaniu dziet Mozarta mtodzi
widzowie majg szanse dostrzec, ze muzyka powazna nie jest hermetyczna czy nudna,
ale petna energii, pasji i emocji. Ta historia pokazuje, ze Mozart byt artystg
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wyprzedzajgcym swojg epoke, kim§ na miare wspdtczesnych idoli muzycznych,
a jego twérczosé moze by¢ nadal fascynujgca i inspirujaca.

Film zdejmuje z muzyki powaznej tatke elitarno$ci czy trudnoSci i przedstawia
jej nieprzemijajgcg aktualno$¢ oraz wielkg moc oddziatywania. Filmowy Mozart
przypomina wspdtczesnych rockmandw - jest gtosny, zabawowy, nie stroni od uzywek
i towarzystwa ptci przeciwnej. Muzyka jest jego zyciem, ale tez zabawg, szalenstwem,
tamaniem ogdlnie przyjetych norm i regut. Sciezka dzwiekowa, ztozona niemal
catkowicie z utworéw Mozarta, moze zacheci¢ mtodych widzéw do siegniecia po dzieta
innych wielkich kompozytoréw oraz wtasnych - juz $mielszych - muzycznych
poszukiwan i odkry¢.

Ponadto Amadeusz moze stac¢ sie punktem wyj$cia do rozméw na temat statusu opery,
relacji ojcowsko-synowskich, presji spotecznej i rodzinnej, kondycji artysty oraz loséw
dzieciecych geniuszy, zyjacych pod wielkg presjg rodzicéw. To tematy, ktére mozna
powigzaé z rozmowg o wspdtczesnych twércach, a takze z problemami mtodych ludzi,
czesto stajgcych wobec presji wynikéw, oczekiwan i poréwnan.

Amadeusz jest wiec nie tylko widowiskiem filmowym na najwyzszym poziomie,
ale tez znakomitym narzedziem dydaktycznym, ktére moze angazowa¢ emocjonalnie,
pobudza¢ do my$lenia i zacheci¢ do dalszych poszukiwan artystycznych.

Dobrze sie stato, ze uczniowie polskich szk6t majg mozliwos¢ zobaczenia tego filmu
na wielkim, kinowym ekranie. To bedzie wspaniate audiowizualne doswiadczenie,
ktére by¢é moze rozbudzi w mtodych widzach filmowe lub muzyczne pasje.

Opinia ekspertéw Zespotu Edukatoréw Filmowych.

Film z ramienia ZEF oceniali: Hanna Kroczek, Kaja tuczynska, Izabela Wyppich.

Rekomendowany etap edukaciji: szkota ponadpodstawowa

Rekomendowana grupa wiekowa: 15+
Przedmioty: edukacja obywatelska, etyka, historia, historia sztuki, jezyk polski, muzyka, plastyka,
zajecia z wychowawca
Stowa kluczowe: artysta, geniusz, historia, muzyka klasyczna, natchnienie, opera, o$wiecenie, rywalizacja, sztuka,
talent, Wieden, Wolfgang Amadeusz Mozart
Tresci sporne: alkohol (naduzywany przez gtébwnego bohatera), przemoc psychiczna, nago$¢, niewybredny
humor, manipulacja
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B MiloS Forman - 2aQic i
TWAPCZOSS

Milo§ Forman (wtasc. Jan Tomas Forman) przyszedt na $wiat w 1932 roku w Caslaviu,
matym miasteczku w Czechach. Zycie do$wiadczyto go bardzo szybko: w czasie wojny,
majgc niespetna 10 lat, zostat sierotg. Po Smierci rodzicéw, zabitych przez Gestapo,
dorastat pod opiekg réznych oséb. Po wojnie trafit do elitarnej szkoty z internatem
na zamku w Podiebradach, gdzie spotkat Vaclava Havla, lvana Passera i Jerzego
Skolimowskiego. Jako wielki mito$nik teatru wiedziat, ze po jej ukoriczeniu bedzie chciat
zdawaé na wydziat rezyserski. Niestety, préby dostania sie na wymarzony kierunek
skonczyty sie niepowodzeniem. W zamian, w stynnej praskiej szkole filmowej - FAMU,
rozpoczat studia scenopisarskie. Uczyt sie tam pod okiem m.in. Milana Kundery.

Na drugim roku studiéw wzigt udziat w konkursie na prowadzgcego program o tematyce
filmowej w czechostowackiej telewizji. Dostat posade, ktéra otworzyta mu mozliwosci
poznania od kulis srodowiska filmowo-telewizyjnego, a takze podrézowania na Zachéd.
Byt to tez moment, gdy zaczat doswiadczaé na wtasnej skérze ograniczen cenzury
obowigzujgcej w socjalistycznej rzeczywistosci. Rdwnolegle angazowat sie w studenckie
projekty teatralne, prébujgc swoich sit jako aktor i scenarzysta. Pierwsze kroki
w roli rezysera zaczat stawia¢ za$ w 1956 roku, wspdtpracujgc z Alfrédem Radokiem
przy jego filmie Pierwszy wyscig, w ktébrym miat szanse pokierowaé realizacjg
jednej ze scen zbiorowych.

Mtody Milo§ Forman
zrédto: https://milosforman.com/es/gallery/young#!prettyPhoto

—
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Jako niezalezny rezyser zadebiutowat w kolejnej dekadzie. Po nabyciu w NRD wtasnej
kamery, wraz z Ivanem Passerem i Miroslavem Ondfi¢kiem rozpoczat prace
nad satyrycznym dokumentem Konkurs, ktéry ujrzat $wiatto dzienne w 1963 roku.
W tym samym czasie realizowat petnometrazowy film fabularny Czarny Piotrus.
Za ten debiut otrzymat w 1964 roku nagrode na festiwalu filmowym w Locarno,
ktére to wyrdznienie stanowito istotny impuls dla rozwoju jego kariery rezyserskiej.
Kolejnym krokiem do rosngcej rozpoznawalnoéci Formana za granicg byty nominacje
do Oscara dla Mitosci blondynki i Pali sie moja panno - tytutéw, ktére pozwolity wtgczyc
go w poczet czotowych reprezentantédw czechostowackiej Nowej Fali.

W 1968 roku Forman otrzymat propozycje wspdtpracy od amerykanskich producentow.
Udato mu sie otrzymaé zgode na jednorazowy wyjazd do USA. Historia pokrzyzowata
mu jednak plany. Kilka miesiecy po jego wyjezdzie, do Czechostowacji wkroczyty wojska
Uktadu Warszawskiego. Inwazja ta przebiegata pod hastem ttumienia liberalizujgcych
reform politycznych w kraju (tzw. Praska Wiosna). Tym samym podréz Formana
niespodziewanie zmienita sie w wieloletnig emigracje, gdyz w nowych okolicznosciach
nie zdecydowat sie on na powrét do ojczyzny. Ta decyzja uczynita go w Czechostowac;i
persona non grata - dla przedstawicieli wtadzy oraz niektérych kolegéw po fachu,
ktérzy widzieli w nim narodowego zdrajce. Dla mtodego rezyserka warto$cig nadrzedna
byta jednak wéwczas wolno$¢ artystyczna.

Od tego momentu Stany Zjednoczone pozostawaty nowg filmowg ojczyzng Formana.
Jego pierwszg amerykanskg produkcjg byt Odlot, ironiczna opowies¢ o konflikcie
miedzypokoleniowym, stanowigca pomost miedzy twérczoscig czeska i amerykanska.

Na planie filmu Pali sie moja panno

«——

zrédto: https://milosforman.com/es/gallery/the-firemens-ball#!prettyPhoto
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Film, utrzymany w bliskiej mu estetyce, nie przypadt jednak do gustu amerykanskiej
publiczno$ci, w przeciwienstwie do cztery lata pdzniejszego Lotu nad kukutczym
gniazdem. Rezyser siegnat w nim po uniwersalng historie postugujgc sie nowymi
$rodkami wyrazu, biorgc pod lupe amerykanskie spoteczeristwo, tak jak wczesniej
skutecznie robit to we wtasnym kraju. Zdecydowat sie jednak zrezygnowa¢ z konwencji
satyrycznej komedii obyczajowej na rzecz krytycznej analizy psychologicznej i jezyka
ezopowego. Decyzja ta okazata sie stuszna, gdyz adaptacja powiesci Kena Keseya
przyniosta mu az pie¢ Oscaréow. Whnikliwie obserwujgc rzeczywisto§¢ nowych
wspotobywateli, w 1979 roku nakrecit takze (nieco spdzniony) film kontestacyjny - Hair,
adaptacje stynnego broadwayowskiego musicalu.

W tym samym roku udato mu sie uzyska¢ zgode na podréz do Europy. Przyjazd
do ojczyzny, ktéry mozliwy byt m.in. dzieki utrzymywaniu zawodowych stosunkéw
z Ondric¢kiem, zaowocowat realizacjg miedzynarodowe] koprodukcji, ktéra zdobyta
rzesze fandéw i zostata obsypana nagrodami w Europie i Stanach Zjednoczonych.
Po nakreceniu Amadeusza (1984), bo o nim mowa, rezyser wrécit jednak do dalszej
pracy za oceanem. Siegat tam po tematy wspdbtczesne i historyczne, biografie i fikcyjne
zyciorysy, za kazdym razem jednak poruszajgc tak istotny dla niego temat - wolno$ci
jednostki i jej pozycji w systemie. Tym samym filmografia czesko-amerykanskiego
filmowca pozostaje twdrczoscig autorskg i nonkonformistyczng oraz wyjgtkowo spdéjna
w swej réznorodnosci.

Na planie Amadeusza
zrédto: https://milosforman.com/es/gallery/amadeus#!prettyPhoto

—_—

reprezentantéw czechostowackiej Nowej Fali, a w USA - kontestatorem wnikliwie obserwujgcym spoteczne
zaleznosci i obyczaje. Mimo nietatwych okoliczno$ci historycznych, w jakich przyszto mu zyé (komunizm, Praska
Wiosna), do konca cenit sobie wolno$¢ twdrczg i nonkonformistyczng postawe. Zastynat z takich filmoéw
jak zrealizowane w ojczyznie Mitos¢ blondynki i Pali sie moja panno oraz amerykanskich produkc;ji
Lot nad kukutczym gniazdem i Amadeusz.

Milo§ Forman jest czesko-amerykariskim rezyserem i autorem filmowym. W kraju byt jednym z najwazniejszych
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B Cereza filmu 1 kRulisy
powsiawanria

Piszac o genezie historii przedstawionej w filmie z 1984 roku, nalezy spojrze¢ kilka
wiekéw wstecz. Dzieto Formana jest nastepstwem powielanej od dawna legendy.
Wolfgang Amadeusz Mozart zmart w 1791 roku w wieku trzydziestu pieciu lat,
w okolicznosciach, ktére do tej pory pozostajg przedmiotem dociekar. Nie mineto wiele
czasu, by zaczety powstawaé pierwsze spekulacje na temat jego przedwczesnej
Smierci. Podejrzewano, ze moégt staé sie ofiarg otrucia przez swoich rywali.
Plotki przycichty na pewien czas, powracajac po latach wskutek zdarzen zwigzanych
z osobg Antonia Salieriego. W 1823 roku ten niespetniony kompozytor, prébujac
popetni¢ samobdjstwo, miat wykrzyknaé, ze to on byt trucicielem Mozarta. Dwa lata
pdzniej pono¢ powtdrzyt to ,wyznanie”. Rozpalito ono na nowo dyskusje na temat
tajemniczej $mierci wiedenskiego muzyka i dato poczatek legendzie o wielkiej zazdrosci
w Swiecie artystycznych elit.

Na kanwie fascynacji tematem, w 1830 roku Aleksander Puszkin napisat dramat Mozart
i Salieri. To on wprowadzit do literatury motyw niemajgcej potwierdzenia
w rzeczywisto$ci rywalizacji miedzy geniuszem muzyki (Mozart) i podrzednym
kompozytorem (Salieri). Blisko siedemdziesigt lat pdzniej Nikotaj Rimski-Korsakow
zaadaptowat ten tekst jako libretto do jednoaktowej opery. Mit zbudowany wokét
twdrczego napiecia powrdcit nastepnie w sztuce angielskiego dramaturga Petera
Shaffera, ktoéry w 1979 roku napisat Amadeusza. Wbrew tytutowi, tym, ktérego portret

Portret Antonia Salieriego autorstwa Josepha Willibrorda Mahlera
zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Antonio_Salieri

—
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rysuje sie w jego tekscie najwyrazniej, jest Salieri. Shaffer, kreujgc jego stosunek
do Mozarta, skupit sie - jak pisze Alfonso Méndiz, nie tyle na ,otruciu ciata”, co ,zatruciu
moralnym”. Jeszcze w tym samym roku Peter Hall po raz pierwszy wystawit dramat
na deskach londyriskiego National Theatre.

Nieco przypadkiem na premiere trafit Milo§ Forman. Nie spodziewat sie, ze przed jego
oczami rozegra sie na scenie legendarny konflikt, ktéry zainspiruje go do nakrecenia
adaptacji filmowej, a tym samym do stworzenia kolejnej wersji wyjgtkowego mitu
rozwijajgcego sie od niemal dwdch stuleci. Czeski rezyser nie zwlekat ze ztozeniem
propozycji wspobtpracy Shafferowi, proszac, by ten przepisat swojg sztuke na scenariusz
filmowy. Dramatopisarz, ktéry poczatkowo nie podzielat entuzjazmu Formana,
zdecydowat sie ostatecznie podjg¢ prace nad adaptacjg. Tak rozpoczeta sie droga
do narodzin monumentalnego dzieta Formana.

Mozart w filmie Amadeusz

—

Salieri w filmie Amadeusz

«—
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Budzet filmu opiewat na 18 milionéw dolaréw, co (choé¢ nie byto kwotg rekordowsg)
pozostawato znaczng suma. Byta ona kartg przetargowg przy pertraktacjach
dotyczacych mozliwo$¢ nakrecenia filmu w ojczyznie Formana. Wtadze komunistyczne,
majgc na wzgledzie kryzys gospodarczy, przychylity sie do projektu wspdtpracy, liczac
na naptyw do kraju zagranicznego kapitatu. Rzgdzacy nie upatrywali takze ryzyka
wywrotowych tresci w filmowej historii o stynnym austriackim kompozytorze. Zdjecia
miaty jednak przebiega¢ pod Scistg kontrolg wtadzy: omdéwiono szczegdty realizacji,
a gtébwnym cztonkom ekipy przydzielono jako ,obstawe” przedstawicieli stuzb.
Za niedopuszczeniem Formana do krecenia filmu w ojczyznie byli natomiast
filmowcy z praskiego Studia Filmowego Barrandov, przynalezacy do Partii
Komunistycznej, ktérzy, jak wspomina w wywiadzie kostiumograf Amadeusza Theodor
Pisték, sprzeciwiali sie temu w imie artystycznej odpowiedzialnosci.

Kadr z filmu Amadeusz

Whnetrze Patacu Arcybiskupiego w Kromieryzu
zrédto: https://www.zamek-kromeriz.cz/pl/trasy-zwiedzania/

—
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Cho¢ film nie miat by¢ biografig artysty, a w historii, tak literackiej jak filmowej, pozostaje
wiele niedcistoSci i przektaman historycznych, twércom zalezato na mozliwie
realistycznym oddaniu ducha i realidw epoki I potowy XVIII  wieku.
Dlatego tez z dbato$cig podeszli oni do projektéw kostiumowo-scenograficznych.
Postuzono sie takze bardziej czutg tasma filmowa, by méc nakreci¢ ujecia, w ktérych
jedynym zrédtem $wiatta byty Swiece. Natomiast filmowa wersja XVIlI-wiecznego
Wiednia z powodzeniem zostata wykreowana na terenie Czechostowaciji. Kluczowa role
odegrat Patac Arcybiskupi w Kromieryzu na Morawach, w ktérego rokokowym wnetrzu
zrealizowano wiele scen dworskich.

Najwiece] zdje¢ powstato jednak w Pradze. Film krecono m.in. na Hradczanach,
w dzielnicy Mala Strana, w Ogrodzie i Patacu Wallensteina, czy w kosciele $w. ldziego
na Starym Miescie.

Whnetrze Teatru Narodowego w Pradze
zrédto: https://www.prague.fm/pl/teatry/

Whnetrze koSciota $w. [dziego w Pradze
zrédto: https://www.flickr.com/photos/piersmathias/53560357559

«—
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W filmie nie mogto takze zabrakngé wnetrz Teatru Narodowego w Pradze.
Sceny z inscenizacji Don Giovanniego Forman zdecydowat sie nakreci¢ wtasnie tam,
czyli w miejscu, gdzie 29 pazdziernika 1787 roku odbyta sie premiera tej opery.

Geneza historii ukazanej w filmie Formana siega konca XVIII wieku. Tajemnicza $§mieré Mozarta i domniemany
konflikt z Salierim obrosty przez lata w legende, ktérg po raz pierwszy przetozyt na jezyk literacki Aleksander
Puszkin. Na kanwie jego sztuki powstata jednoaktowa opera z librettem autorstwa Nikotaja Rimskiego-Korsakowa.
Z czasem tematem zainteresowat sie Peter Shaffer, autor dramatu Amadeusz, ktéry stat sie podstawa
do scenariusza filmowego Formana. Rezyser po latach emigracji miat szanse nakreci¢ film w ojczyznie, mimo
niecheci wobec niego wtadz komunistycznych. Zdjecia realizowano w wielu rozpoznawalnych miejscach

w Pradze i na Morawach.
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B Recepgja filru
amadcusz

Amadeusz miat $wiatowg premiere w Los Angeles 6 wrzes$nia 1984 roku. Trzynascie dni
pézniej trafit do kin. Odnidst sukces finansowy, osiggajgc wptywy przekraczajgce 90
milionéw dolaréw, cho¢ nie ,rozbit banku”. Czotowe miejsca na liscie najbardziej
popularnych fiiméw 1984 roku (pod wzgledem liczby sprzedanych biletéw) zajety
catkowicie inne produkcje: Pogromcy duchéw, Indiana Jones i Swigtynia Zagtady
oraz Gremliny rozrabiaja.

Amadeusz odnidst za to niekwestionowany sukces artystyczny. Zdobyt cztery Ztote
Globy, cztery nagrody BAFTA, cztery nagrody David di Donatello i Cezara
dla najlepszego filmu zagranicznego. Przypieczetowaniem triumfu byto osiem statuetek
Oscara. Amadeusz zdobyt je w kategoriach: Najlepszy film, Najlepszy aktor
pierwszoplanowy (F. Murray Abraham), Najlepszy rezyser (Milo§ Forman), Najlepszy
scenariusz adaptowany (Peter Shaffer), Najlepsza charakteryzacja, Najlepsza
scenografia (Karel Cerny, Patrizia von Brandenstein), Najlepsze kostiumy (Theodor
Pisték) i Najlepszy dzwiek.

Film wzbudzit prawdziwy zachwyt wsréd anglojezycznych recenzentéw, cho¢ zdarzaty
sie tez nieliczne gtosy krytyki. Ponizej kilka fragmentdédw z recenzji opublikowanych
W zagranicznej prasie:

Forman, ktdry z niemal bezksztattnej inscenizacji scenicznej Hair stworzyt film wysoce
oryginalny, zachowat fascynujgcg esencje sztuki Shaffera i uczynit jg dostepna dla tych
milionéw, ktére by¢ moze nigdy nie przekroczytyby progu prawdziwego teatru.
Znakomita robota.

— Vincent Canby, 19 wrze$nia 1984, ,The New York Times”

Rezyser Milos Forman, unoszony na falach niezrdwnanej muzyki Mozarta, tworzy
z broadwayowskiego przeboju Petera Shaffera z 1980 roku dzieto niewatpliwie
porywajgce. Jednak wielbiciele sztuki — opowiadajgcej o fikcyjnym starciu Boga
z XVlll-wiecznym wtoskim kompozytorem Antonio Salierim o cudowne dziecko,
Wolfganga Amadeusza Mozarta — muszg przygotowacé sie na pewne zmiany.
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Sztuka, oparta na konflikcie pomiedzy przecietnosciag Salieriego a geniuszem Mozarta,
byta szybsza, dowcipniejsza i z natury bardziej teatralna. Shaffer nie ograniczyt
sie do prostego zaadaptowania swojego dzieta na ekran; poddat je surowemu
przemysleniu. Pojawia sie nowy gtéwny bohater: gtos Boga, przybierajgcy postac
muzyki Mozarta.

— Peter Travers, 1 pazdziernika 1984, ,,People”

Amadeusz Milosa Formana to jedna z najbardziej ryzykownych préb, na jakie od dawna
odwazyt sie filmowiec — wystawny obraz o Mozarcie, ktéry $Smie by¢ anarchiczny
i zuchwaty, a mimo to zyskuje range tragedii. To film zupetnie inny od nudnych,
szkolnych portretéw Wielkich Kompozytordw, przedstawianych zwykle jako zakurzone
pomniki, uginajgce sie pod ciezarem wtasnego geniuszu. Tutaj Mozart jawi sie niczym
osiemnastowieczny Bruce Springsteen, a jednak (i w tym tkwi geniusz filmu)
nie ma w tym podejsciu nic taniego ani niegodnego. Amadeusz to nie tylko
jedna z najzabawniejszych i najzywszych filmowych przygdd, jakie mozna sobie
wyobrazic — to takze opowies¢ niepokojgco prawdziwa. (..) Amadeusz to film
wspaniaty: petny, czuty, dowcipny i czarujgcy — a zarazem, pod koniec, smutny i
gnhiewny, bo w postaci Salieriego otrzymaliSmy sposdb, by zrozumiec nie tylko wielkosé,
lecz i wtasny jej brak.

— Roger Ebert, 8 wrzesnia 1984, ,,Chicago Sun-Times”

Pomimo znakomitego materiatu oraz udziatu najwyzszej klasy artystéw, film
okazuje sie jednak rozczarowaniem. Choc¢ Peter Shaffer sam przetozyt swojg wybitng
sztuke na jezyk kina, jej ranga i sita, jakg miata na scenie, ulegty wyraznemu ostabieniu,
a sposdéb prowadzenia opowiesci przez Milosa Formana wydaje sie moze zbyt
naturalistyczny, jak na dzieto pomyslane pierwotnie jako mocno wystylizowane.

— Todd McCarthy, 5 wrzes$nia 1984, ,Variety”

Polska premiera Amadeusza miata miejsce dopiero w 1986 roku, cho¢ niektdérzy krytycy
mieli okazje zobaczy¢ film wczesniej. Oto, co pisano o dziele MiloSa Formana w Polsce:

Zasadniczym tematem jest pytanie, dlaczego Mozart z jego ,brakiem formatu”, z jego
dziecinnoscig, brakiem powagi, zostat obdarzony tym, co najcenniejsze: boskim darem
tworzenia. Formanowi udaje sie w fascynujgcy sposéb ukazac dramat Salieriego. Dzieje
sie to poprzez gre kontrastow, poprzez skonfrontowanie postaci Mozarta - lekkiego,
frywolnego, smiesznego, z jego muzyka - doskonata, boska. (...) W miare jak film sie
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rozwija, to, co byto osobiste | szczegétowe, staje sie coraz bardziej ogdlnym
wyjasnieniem mechanizmdw twdrczosci i egzystencji. (...) Forman mistrzowsk wyjasnia
istote mechanizmu nienawisci wobec geniuszu. Mozart fascynuje i przeraza, wywotuje
zaréwno podziw, jak i Smiech. W tym sensie film jest doswiadczeniem poznawczym
najwyzszej miary. Amadeusz to film o Mozarcie, Salierim i o nas - ludziach przecietnych,
ktorzy przezywajg swoje matosci wobec geniuszu. Nie sposob w kazdej wypowiedzi
oddac¢ wielkosci filmu. Jest to dzieto, ktére nalezy ogladaé, aby doswiadczyc¢
niezwyktego przezycia. To wielkie dzieto o sztuce, cztowieku, losie.

— Alicja Helman, ,,Film” 1984, nr 52, s. 21.

(...) Mamy cos szczegdlnego — film o Mozarcie i zarazem o Salierim. Film o geniuszu
i o miernocie, film o chwale i o zawisci. Film o boskosci i o diabelskim chichocie. (...)
Amadeusz nie jest tylko widowiskiem historycznym czy tez biograficznym. Jest czyms
wiecej — dramatem Iludzkim, w ktérym zderzajg sie przeciwieristwa, dramatem
o tajemnicy talentu i o zagadce przecietnosci. A wreszcie — dramatem o samej sztuce,
bo czyz nie o tym wtasnie mdowi cata historia Mozarta i Salieriego? Widz wychodzi z tego
filmu oszotomiony, bo widzi cos, czego w kinie jeszcze nie byto. | to oszotomienie
sprawia, ze Forman wygrywa w sposob nieomal absolutny. Bo ktdz potrafi
mu sie oprze¢? Nawet krytyk, ktory zasiada, by ,obiektywnie” oceni¢ Amadeusza,
Jjeszcze kiedys, na przyktad we Snie, ustyszy ten diabelski chichot.
— Jerzy Niecikowski, Diabelski chichot, ,Film” 1986, nr 36, s. 5.

Amadeusz zastuzyt na swéj worek Oscardw i na swojg swiatowg popularnosé. Mnozenie
tu pochwat bytoby wywazaniem drzwi otwartych. Zajmiemy sie wiec owym

niepokojgcym pytaniem: czy robigc film o postaci historycznej mozna ze wzgledéw
dramaturgicznych ~ dowolnie ~ zmienia¢  znane  szczegdty  jej  biografii
czy powierzchownosci? Jak zareagowalibysmy na réwnie znakomity film o Chopinie,
ukazujgcy go z wgsami, w otoczeniu zony i gromadki dzieci?

— Ludwik Erhardt, Arcydzieto: Chopin z wgsami, ,,Film” 1986, nr 49, s. 8-9.

Recenzenci chwalili produkcje za oryginalne podejscie do sztuki Shaffera, mistrzowskie ukazanie konfliktu miedzy
przecietnosciag a geniuszem, niezwykta site emocji, humor i zywiotowo$é obrazu, a takze za uczynienie z filmu
nie tyle biografii, co raczej gtebokiego dramatu o sztuce, talencie i ludzkiej kondycji.

Film Amadeusz zostat ciepto przyjety przez widzéw, branze filmowa i krytykéw z réznych zakatkéw $wiata.
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B Omadcusz jako Rl
bIoOghraficzny

Gdy Milo§ Forman zaproponowat Peterowi Shafferowi, ze przeniesie jego sztuke
na ekran, dramatopisarz zapytat: , A jesli dam panu to dziecko, to co pan z niego zrobi?”.
Rezyser odpowiedziat: ,W zadnym wypadku nie bedzie to biografia Mozarta”.
Faktycznie - z filmu Formana lepigj nie uczy¢ sie loséw stynnego Austriaka. Amadeusz
mocno odbiega od prawdziwego zyciorysu kompozytora, pod duzym znakiem
zapytania stawiajgc przynalezno$¢ dzieta do gatunku ,filmu biograficznego”.

Film biograficzny - zwany czasami z angielskiego biopikiem - to opowie$¢ o postaci
wybitnej, szczegdlnie zastuzonej dla $wiata sztuki, kultury lub polityki. Zazwyczaj tagczy
dziatalno$¢ publiczng z zyciem prywatnym (czesto wydobywajgc na pierwszy plan
konflikt miedzy tymi dwoma obszarami) i opowiada o wybranym etapie zycia/kariery
bohatera: jej poczatkach, kluczowym momencie lub schytku, bedacego czasem
rozmys$lan i rozliczen.

Instynktownie zaktada sie, ze podstawowym celem filmu biograficznego jest wierne
przedstawienie zyciorysu bohatera. By to osiggnaé, twoércy korzystajg ze zdobyczy
sztuki charakteryzacji, upodabniajgc aktoréw do postaci historycznych oraz czerpig
wiedze o swoim bohaterze z godnych zaufania zrédet: opowiesci bliskich i rodziny,
materiatdw archiwalnych, zapiskéw, wspomnien czy pamietnikédw. Nalezy jednak
pamietaé, ze film biograficzny moze poddawac biografie swoich bohateréw réznorakim
manipulacjom. Przyczyny zmian sg bardzo rézne: moze by¢ to wynikiem oczekiwan
rodziny, ktéra wymaga pominiecia niewygodnych tematéw lub konsekwencjg celow
propagandowych, poniewaz filmy biograficzne czesto wykorzystywane sg do celow
ideologicznych. Budujg nowe autorytety, ktérych postepowanie kreuje u odbiorcow
pozgdane wzorce postepowania. Tego rodzaju produkcje powstawaty m.in. w lll Rzeszy
(np. Bismarck) oraz Zwigzku Radzieckim (np. Czapajew).

Amadeusz MiloSa Formana w wielu miejscach odbiega od prawdziwych loséw
kompozytora. Oto kilka przyktadowych réznic:

> W rzeczywistosci Requiem u Mozarta zaméwit anonimowo hrabia Franciszek
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Walsegg zu Stuppach, chcac przedstawic je jako wtasne dzieto stworzone ku pamieci
zony. Mozart zmart przed ukonczeniem utworu, ktéry dokorniczyli znajomi
kompozytorzy, Joseph Eybler oraz uczen i przyjaciel rodziny Franz Xaver Stissmayr.

- Doktadna przyczyna $mierci Mozarta w wieku 35 lat pozostaje nieznana do dzis.
Przypuszczalnie przyczynity sie do niej liczne choroby, na ktére cierpiat kompozytor
(np. gorgczka reumatyczna, choroba nerek, kita, wto$nica).

-> Wizje zacietej rywalizacji miedzy Mozartem a Salierim rozpowszechnit Aleksander
Puszkin w sztuce z 1830 roku, w ktérej Salieri zabija Mozarta. Film Amadeusz rozwija
ten motyw, pokazujgc Salieriego sabotujgcego kariere Mozarta. Sam Mozart
podejrzewat, ze istnieje ,klika” przeciw niemu, ale jego opery wcale nie byty klapa.

- Antonio Salieri nie ztozyt Slubédw czystosci. Byt zonaty i miat oSmioro dzieci.
Po Wiedniu krazyty réwniez plotki o jego romansie z sopranistkg Catring Cavalleri.

- Przez dtugi czas sgdzono, ze Mozart umart w biedzie i opuszczeniu, a jego ciato
spoczeto w grobie dla ubogich. W rzeczywistosci, choé jego muzyka tracita popularno$¢
w Wiedniu, kompozytor nadal czerpat spore dochody z innych czesci Europy, zwtaszcza
z Czech, a szczegdlnie z Pragi. Pochowano go w zbiorowym grobie, co byto wéwczas
standardowg praktykg w Wiedniu, zgodng z zarzgdzeniami cesarza Jozefa |l.

Amadeusz to rodzaj biografii wyobrazonej, bedacej efektem autorskiej ekspresji Milosa
Formana oraz Petera Shaffera. To rowniez opowie$¢ bardzo silnie zsubiektywizowana,
przefiltrowana przez watpliwy stan umystu jej narratora, Antonio Salieriego. To wtasnie
on opowiada swojemu spowiednikowi — oraz nam, widzom - historie Mozarta. ,Na kazdy
zarzut dotyczacy niescistosci historycznej Forman moze odpowiedzieé, ze chory na
umysle Salieri, wspominajgc wypadki sprzed lat blisko czterdziestu, miat prawo to i owo
pokreci¢” - pisze w recenzji Amadeusza w 1986 roku Ludwik Erhardt.

Opowiadajgcy historie Mozarta Salieri to bardzo dobry przyktad narratora
niewiarygodnego. W artykule poswieconym tej figurze Jacek Ostaszewski pisze:
,Warunkiem wejscia w $wiat opowiadania filmowego jest obdarzenie go przynajmniej
odrobing wiary. Bez niej nie bedzie dane widzowi przezycie kontaktu z ,prawdg” fikciji.
Jednym z podstawowych gwarantéw zaufania odbiorcy do przedstawianego zmyslenia
jest narrator. Nie jest jednak tak, zeby jego wiarygodno$¢ byta zaktadana z géry
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i nie podlegata zadnej weryfikacji. Szczegdlnie dobrze widoczne jest to w przypadku
narratoréw personalizowanych, ktérzy relacjonujg nam zdarzenia jako ich uczestnicy
badz $Swiadkowie, lecz w konfrontacji z innymi Zrédtami informacji ich relacja
nie uzyskuje potwierdzenia, a oni sami okazujg sie - w sposéb typowy dla ludzi - omyini,
stronniczy lub ktamliwi, stowem - niewiarygodni”.

Salieri niekoniecznie chce celowo wprowadzié¢ stuchacza w btgd. Moze by¢ to wynikiem
dziatania catkowicie innych czynnikéw: zawodzacej ze wzgledu na uptyw czasu pamieci
oraz zazdroéci, ktéra mimo uptywu lat jest wcigz zbyt silna, by przedstawic
Mozarta z wiekszg powaga, godnos$cig czy dostojeristwem. Salieri opowiada nam
nie tyle o samym Mozarcie, co raczej o swoim jego postrzeganiu. Trudno wiec oczekiwaé
petnej zgodnosci z faktami historycznymi

przez subiektywng perspektywe narratora - Antonia Salieriego. Film daleko odbiega od gatunkowych wymogéw
biografii, ktére zaktadajg rzetelne odwzorowanie zycia postaci. W Amadeuszu mamy do czynienia z narratorem
niewiarygodnym. Opowies$¢ Salieriego wiecej méwi o nim samym niz o prawdziwym Mozarcie.

. Amadeusz Milo§a Formana nie jest wierng biografig Mozarta, lecz raczej ,biografig wyobrazong”, przefiltrowang
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B Moiyw gjca w filmic
amadcusz

Ojcowie opisywani w tekstach kultury reprezentujg bardzo rézne archetypy. Bywaja
patriarchami, jak starotestamentowy Abraham. Ojcami narodu, dla ktérych losy
zbiorowosci i wola Boga sg wazniejsze od indywidualnych relacji z rodzonym synem,
czego dowodzi historia o Izaaku - synu, ktérego Abraham zamierzat ztozy¢ w ofierze
na zgdanie Boga. Sam Bog bywa tez przedstawiany jako Ojciec - Jezusa, Syna Bozego,
ale takze catej ludzkosci, ktdrg stworzyt na swéj obraz i podobieristwo.

Do obrazu Ojca-demiurga nawigzuje Bruno Schulz w Sklepach cynamonowych. Choé
Jakub jest zwyktym kupcem btawatnym prowadzgcym sklep z tkaninami w matym
miasteczku, autor prezentuje go jako istote o nieograniczonej sile, ktéra pragnie
stwarzaé $wiat. Swiat doéé szczegdlny, bo wypetniony istotami stworzonymi
na podobienstwo... manekindw.

W Nowym Testamencie pojawia sie znaczgca przypowies¢ prezentujgca catkowicie inny
obraz ojca. W historii 0 synu marnotrawnym jest kochajgcym i wyrozumiatym rodzicem,
ktéry z otwartymi ramionami wita zagubione i nieobecne przez lata dziecko, wracajgce
w rodzinne progi po serii bteddw i ztych decyzji. Site wiezi pomiedzy ojcem a dzieckiem
podkreslajg takze Treny Jana Kochanowskiego, bedace wyrazem ogromnego bélu
po stracie ukochanej cérki. Podmiot liryczny czuje dojmujgca pustke po $mierci Urszulki,
nie znajduje pocieszenia w religii i filozofii, a takze wypetnia go poczucie porazki,
poniewaz zawiddt jako ojciec-opiekun.

Stworzenie Adama - fresk Michata Aniota w Kaplicy Sykstyriskiej
Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Stworzenie_ Adama#/media/
Plik:Michelangelo_-_Creation_of_Adam_(cropped).jpg

—
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Gdzie na tym ojcowskim kontinuum plasuje sie ojciec Mozarta? Leopold Mozart
(1719-1787), urodzit sie w Augsburgu w rodzinie rzemieslniczej. Uczyt sie w szkotach
jezuickich, gdzie zdobyt podstawowg wiedze muzyczng, a pdzniej rozpoczat
studia w Salzburgu, ktérych jednak nie ukonczyt. Zwigzat sie z dworem arcybiskupa
salzburskiego, gdzie jako skrzypek stopniowo awansowat do funkcji wicekapelmistrza.
Cho¢ nie osiggnat wymarzonej pozycji kapelmistrza, zyskat uznanie jako pedagog i autor
cenionego podrecznika gry na skrzypcach, ktéry rozstawit go w catej Europie.

W 1747 roku Leopold poslubit Anne Marie Pertl, z ktérg miat siedmioro dzieci. Przezyto
tylko dwoje: cérka - Maria Anna (Nannerl) i syn - Wolfgang Amadeus, ktérych Leopold
od najmtodszych lat ksztatcit muzycznie. Razem z rodzing odbywat podréze po Europie,
prezentujgc talenty dzieci. Sam komponowat msze, symfonie, koncerty i utwory
do nauki gry na instrumentach. Cho¢ wiele jego dziet zagineto, zapisat sie w historii jako
ceniony nauczyciel, kompozytor i ojciec jednego z najwiekszych geniuszy muzyki.

Johann Georg Leopold Mozart (1719-1787)
zrédto: https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Leopold_Mozart.jpg

—

Roy Dotrice w roli Leopolda Mozarta w filmie Amadeusz

«——
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Leopold Mozart byt jednocze$nie nauczycielem i rodzicem. Rozwijat talenty muzyczne
dzieci oraz czesto wystawiat je na widok publiczny, organizujgc koncerty w réznych
zakatkach Europy. Byt niezwykle wymagajacy. Oczekiwat czystej perfekcji, pragnat
tez kontrolowaé prywatne zycie pociech. Leopold sabotowat zwigzki Mozarta,
starat sie powstrzymaé go przed matzenstwem z Konstancja, co tak bardzo popsuto
synowsko-ojcowska relacje, ze Mozart nie uczestniczyt nawet w pogrzebie Leopolda.

W Amadeuszu o Leopoldzie widz dowiaduje sie duzo z ust Salieriego, ktéry poréwnuje
go do swojego rodzica - niezainteresowanego muzykg prostaka, ktéry nigdy
nie wspierat jego talentu. Ojciec Salieriego podsumowuje dziatalno$¢ Leopolda stowami:
,Chciatby$s by¢ tresowang matpg? Mam cie ciggngé po Europie, zeby$ robit triki
jak dziwadto z cyrku?”. Cho¢ Salieri z lekcewazeniem cytuje stowa ojca, obraz
zdaje sie je potwierdzaé: oto maty Mozart po udanym wystepie stawiany jest przez
Leopolda na taborecie, by niczym przedmiot (nie podmiot) byt podziwiany przez
stuchaczy.

Postaé¢ ojca Mozarta - zaréwno w filmie Formana jak i w rzeczywistoéci - sktania
do refleksji na temat ceny geniuszu. Despotyczny, kontrolujgcy Leopold postawit
wszystko na jedng karte. Gdy zauwazyt u swojego syna muzyczny talent, catkowicie
skupit sie na jego rozwijaniu oraz prezentowaniu go $wiatu. Cho¢ strategia ta pozwolita
na stworzenie (przypuszczalnie) najwiekszego muzycznego geniusza wszech czaséw,
pozbawita matego Wolfganga beztroskiego dzieciristwa oraz mozliwosci wyboru.
Sciezka kariery zostata wybrana za niego.

Leopold przez lata tgczyt role rodzica i nauczyciela. To bardzo trudne i ryzykowne
potaczenie, czesto obserwowane w sporcie, gdzie pierwszymi trenerami dzieci bywajg
wtadnie rodzice z doswiadczeniem w danej dziedzinie. Role rodzica i trenera

Kadr z filmu Amadeusz

—
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bywajg ze sobg sprzeczne: trudno ptynnie ,przetgczaé” sie z jednego rejestru w drugi,
kiedy oba tak bardzo sie od siebie ré6znig. Co wiecej, rodzic-trener moze by¢ dla swojego
dziecka szczegdlnie wymagajacy, oczekiwaé od niego wiecej niz od innych dzieci.
Wywieraé¢ zbyt duzg presje, nie zapewniajgc jednoczes$nie bezpiecznej przestrzeni
na odreagowywanie emocji w przestrzeni domowej.

ktéry catkowicie podporzadkowat zycie syna jego karierze muzycznej. Jawi sie jako kontroler, stawiajgcy
przed dzieckiem ogromne wymagania i odbierajgcy mu mozliwo$¢ samodzielnych wyboréw. Jego postawa rodzi
refleksje nad ceng, jaka ptaci sie za rozwéj genialnego talentu.

Leopold Mozart w filmie Amadeusz (a takze w rzeczywisto$ci) to wymagajacy pedagog i despotyczny rodzic,
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B Film i icair - zarys reladgji

Oparty na sztuce teatralnej Amadeusz sktadania do refleksji na temat zwigzkdéw teatru
z filmem. Tej relacji nie da sie ujg¢ w kilku prostych stowach. ,Nie mamy do czynienia
z prostym stykiem obu dziedzin, lecz z intrygujgcym i bardzo ztozonym zjawiskiem,
ktéremu warto sie przyjrze¢” - pisze Marek Hendrykowski w tekscie ,Kino i teatr -
kulturowa kolizja medidow”. To niezwykte ,przycigganie i przenikanie” (ponownie
uzywajgc stow Hendrykowskiego) najlepiej oddajg konkretne przyktady, ktére ukazuja
wielokierunkowos¢ i réznorodnos¢é wzajemnych inspiracji, zarbwno w przesztosci,
jak i wspotczesdnie.

Poczatki kina i teatralne wzory

Poczatkowo filmy prezentowano w réznych przestrzeniach dostosowywanych
na potrzeby projekcji. Stynny, pierwszy publiczny pokaz filmowy odbyt sie 28 grudnia
1895 roku w Salonie Indyjskim, mieszczgcym sie w piwnicy Grand Café przy bulwarze
Kapucyndéw w Paryzu. Filmy prezentowano rowniez w salach teatralnych, czego dobrym
przyktadem jest pierwszy seans filmowy na ziemiach polskich, ktéry odbyt sie 14
listopada 1896 roku w Teatrze Miejskim w Krakowie (obecnym Teatrze im. Juliusza
Stowackiego) z wykorzystaniem aparatury braci Lumiére.

Pierwsze budynki tworzone specjalnie w celach projekcji filméw byty wzorowane
na teatrach rewiowych i wodewilowych - posiadaty scene przed ekranem,
umozliwiajgcg wystepy na zywo oraz miejsce dla orkiestry. Poczgtkowo kina nie miaty
wtasnego stylu architektonicznego i czerpaty petnymi gar$ciami ze zdobyczy teatréw.
Byta to Swiadoma strategia. Upodobnienie kin do teatréw podnosito ich prestiz i range.
Wida¢ to roéwniez w nazwach - wczesne kina nazywane byty np. teatrami
kinematograficznymi, kinoteatrami, teatrami Swietlnymi. Do dzi§ w krajach
anglojezycznych kina bywajg okreslane jako movie theatre.

W Stanach Zjednoczonych kina powstawaty czesto przy sklepach i z czasem zaczety
przyjimowa¢ forme tzw. nickelodeondéw - matych i ciasnych sal projekcyjnych,
wyposazonych w miejsca dla widzéw, ekran i pianino. Ich nazwa pochodzita ze ztgczenia
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terminéw nickel (potoczne okres$lenie monety pieciocentowej - typowa cena biletu)
i odeion (greckie okreslenie zadaszonego teatru). W latach 20. XX wieku zaczety
powstawaé wystawne patace filmowe (movie palaces), wzorowane na prestizowych
teatrach i operach. Najbardziej znani architekci tego typu budowli to John Eberson,
Thomas Lamb, Joseph Urban i Friedrich Kiesler. Z czasem (zwtaszcza po Il wojnie
Swiatowej) budynki kinowe stawaty sie skromniejsze i stawiaty bardziej
na funkcjonalno$¢ niz przepych.

Na S$wiecie funkcjonuje wiele kin z dtugg tradycjg. Jedno z najstarszych
znajduje sie w... Szczecinie! Cze$¢ z budynkdédw nosi wyrazne podobieristwa do sal
teatralnych, ktére zwtaszcza na poczatku istnienia kina stanowity silng inspiracje
dla architektéw i wtascicieli.

Najstarsze dziatajgce kina:

State Theatre (Washington, stan lowa, USA)
Data otwarcia: 1897

Zrédto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:State_Theatre_-_Washington,_lowa.jpg
—_—

Zrédto:

«—
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Cinéma Eden Théatre (La Ciotat, France)
Data otwarcia: 1899

Zrédto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cinema_Eden_Theatre._La_Ciotat.jpg

Zrédto:

%
Plaza 1907 Cinema (Ottawa, Kansas)
Data otwarcia: 1907
Zrédto:
https://www.travelks.com/listing/plaza-movie-theater-and-memorabilia-museum/3655/
_—
Zrédto:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Salle_de_1%27Eden_Th%C3%A9%C3%A2tre_-_2021.jpg

#08

https://www2.ljworld.com/weblogs/town_talk/
2018/mar/06/ottawa-movie-theater-owned-by-lawrence-b/
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Cinéma du Panthéon (Paryz, Francja)
Data otwarcia: 1907

Zrédto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cin%C3%A9ma_du_Panth%C3%A90on.jpg
—

Zrédto:

e

Kino Pionier (Szczecin, Polska)
Data otwarcia: 1909 *

* oficjalnie kino rozpoczeto dziatalno$¢ 26 wrze$nia 1909 od pokazu filmoéw
krétkometrazowych, chociaz wyséwietlano tu filmy juz wczeéniej, w 1907 r.

Zrédto:
https://discoverpomerania.pl/kino-pionier/

—

Zrédto:

«——

https://www.cinemadupantheon.fr/privatisations/

https://visitszczecin.eu/en/entertainment/77-pionier-cinema
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Film d'Art

Na poczagtku XX wieku we Francji pojawita sie inicjatywa, majgca na celu podniesienie
prestizu kina, ktére wéwczas uchodzito raczej za rozrywke jarmarczna, przeznaczong
dla nizszych warstw spotecznych. ,Wspbtczesny Europejczyk uzywa kina,
lecz sie go wstydzi” - pisat w 1924 roku Karol Irzykowski.

Zatozona w 1908 roku firma Le Film d’Art postawita sobie za zadanie wprowadzenie
do kina nowej jakosci poprzez zblizenie go do teatru, postrzeganego niezmiennie jako
sztuka bardziej wyrafinowana. Inicjator przedsiewziecia, finansista Paul Laffitte,
potaczyt sity z przedstawicielami Akademii Francuskiej (stynnego towarzystwa
naukowego dziatajgcego od 1635 roku) oraz Comédie-Francaise (pierwszej francuskiej
sceny narodowej, istniejgcej od 1680 roku). Wspdlnie chcieli tworzyé ambitne filmy
oparte na uznanych dzietach literackich, z udziatem znanych aktoréw teatralnych
i prezentowa¢ je w eleganckich salach kinowych w prestizowych dzielnicach.
Najwiekszym sukcesem Le Film dArt okazat sie pierwszy zrealizowany
obraz - Zabdjstwo ksiecia Gwizjusza z 1908 roku.

Teatralne konotacje stuzyty nie tylko jako chwyt marketingowy, lecz takze wyraznie
zaznaczaty sie w samych filmach, realizowanych w bardzo ,,scenicznym” stylu. Kamera
pozostawata nieruchoma, sceny pokazywano w planach ogdlnych, a scenografie
tworzyty malowane tta i kotary. Film sprawiat wrazenie wrecz ,uwiezionego”
w teatralnych konwencjach. Ruch Le Film d’Art - mimo ambitnych, lecz wyraznie
elitarystycznych celéw - zdaniem wielu hamowat rozwdj kina, uniemozliwiajgc
mu wypracowanie wtasnych srodkdéw wyrazu. Cho¢ dziatalno$¢é Laffitte’a zainspirowata
inne wytwodrnie do podobnych préb, cata inicjatywa zakonczyta sie po kilku latach.
Warto jednak zaznaczyé, ze ruch Film d’Art stworzyt podstawy do pdzniejszego
podejmowania powaznych tematéw w sztuce filmowej oraz odegrat wazng role

w ksztattowaniu sie formuty wspdtczesnego filmu artystycznego.

Aktorska rewolucja, ktéra nadeszta z teatru

Wielu aktoréw filmowych, opisujgc swéj sposdb pracy nad rolg, odwotuje sie do pojecia
,Metody”. Termin ten przywotujg chociazby takie tuzy aktorstwa jak Marlon Brando,
Meryl Streep, Daniel Day-Lewis czy Al Pacino. To szczegdlne rozumienie aktorskiego
rzemiosta, oparte na psychologicznej i emocjonalnej wiarygodnosci, odcisneto trwate
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pietno na wspodtczesnym kinie. Warto jednak pamietaé, ze ,Metoda” ma swoje
zrédta w teatrze przedwojennym, a jej fundamenty stworzyt Konstantin Stanistawski
w Moskiewskim Teatrze Artystycznym (MChAT), zatozonym w 1898 roku
wraz z Wtadimirem Niemirowiczem-Danczenka.

Stanistawski opracowat zestaw zasad i éwiczenn aktorskich, opartych na biologii,
psychologii i dogtebnym zrozumieniu ludzkiej psychiki. Zawart je w ksigzkach Praca
aktora nad sobg oraz Praca aktora nad rolg. Kluczowym celem byto dgzenie do prawdy -
stworzenie na scenie postaci zywej, wiarygodnej i przekonujgcej. Wymagato
to dogtebnego poznania wewnetrznego $wiata bohatera, jego sposobu postrzegania
rzeczywistoéci oraz reakcji fizycznych i psychicznych. Aktor miat doprowadzié
do petnego ,wcielenia sie” w postaé, zarébwno na poziomie wewnetrznym,
jak i zewnetrznym.

Do Stanéw Zjednoczonych idee Stanistawskiego trafity dzieki jego uczniowi Michaitowi
Czechowowi, siostrzericowi Antona Czechowa. Duzg role w ich upowszechnieniu
odegrato réwniez American Laboratory Theatre (1923-1930), zatozone przez Ryszarda
Bolestawskiego - przedwojennego polskiego rezysera filmowego, ktéry zrobit kariere
w Hollywood. To wtasnie u Bolestawskiego podstaw Metody uczyli sie Lee Strasberg
i Stella Adler, pdzniejsi wybitni pedagodzy aktorstwa, ktérzy wychowali cate pokolenia
gwiazd kina. Wéréd ich uczniéw znalezli sie m.in. Robert De Niro, James Dean, Dustin
Hoffman, Jon Voight czy Robert Duvall.

Teatr jako temat

Swiat teatru stanowi niewyczerpane zrédto inspiracji dla twércéw filmowych. Swigtynie
sztuki teatralnej kryja nie tylko wyraziste osobowosci, ale takze dramaty, pasje i konflikty
- podnioste i filozoficzne, ale tez catkowicie przyziemne, zwigzane z codziennym
funkcjonowaniem zespotu czy realizacjg spektaklu. Bogactwo tematéw i intensywno$é
emocji sprawiajg, ze teatr czesto trafia na kinowy ekran. Ponizej zamiesciliSmy kilka
przyktadéw wzglednie nowych filméw, ktére by¢ moze okazg sie atrakcyjne takze
dla mtodszych widzéw, dopiero poznajgcych $wiat teatru.

Sezony (rez. Michat Grzybowski)

Btyskotliwa komedia o kryzysie aktorskiego matzeristwa, ktérej akcja rozgrywa sie
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niemal wytacznie w teatrze. Zycie prywatne bohateréw - Marcina
(bukasz Simlat) i Oli (Agnieszka Duleba-Kasza) - splata
sie z rolami, w ktére sie wcielajg: Kapitana Haka i Dzwoneczka
w Piotrusiu Panu, Nory i Torvalda Helmera w Domu lalki oraz
Tytanii i Oberona w Snie nocy letniej. Kazdy z trzech spektakli
symbolizuje kolejny etap rozpadu ich zwigzku i podkresla
przenikanie sie teatru i zycia. Film odstania kulisy sceny: pokazuje
osoby na co dzieri ukryte w cieniu oraz aktoréw jako zwyczajnych
ludzi, zmagajgcych sie z problemami i wyzwaniami poza scena.

Birdman (rez. Alejandro Gonzalez Inarritu)

Film zanurzony w teatralnej estetyce - zaréwno pod wzgledem
formy, jak i treSci. Akcja niemal w cato$ci rozgrywa sie w teatrze
na Broadwayu, gdzie bohater, kreowany przez Michaela Keatona,
probuje odzyskaé prestiz, jednocze$nie grajgc, rezyserujac
i finansujgc nowa sztuke. Kamera Emmanuela Lubezkiego btgdzi
po ciasnych, mrocznych zakamarkach budynku, znakomicie
oddajac presje, pod ktérg znajduje sie protagonista, usitujgcy
udowodnié¢, ze jest kim$§ wiecej niz tylko odtwdrcg roli
popularnego superbohatera. Filmowy teatr jawi sie tu jako
przestrzen stresu, rywalizacji i niepewnosci, w ktérej sztuka
wchodzi w przejmujacy dialog z rzeczywistoscia.

Tick, tick... Boom! (rez. Lin-Manuel Miranda)

Oparta na faktach historia Jonathana Larsona - mtodego
kompozytora i dramaturga, twércy kultowego musicalu Rent,
ktéry czuje sie niespetniony. Spotkania z odnoszgcymi sukcesy
znajomymi, pozbawiona perspektyw praca kelnera oraz
uciekajgcy czas wywierajg ogromng presje na bohaterze, ktéry
opowiada o nich w uzupetniajgcych film piosenkach. Filmowe
ujecia czesto komponowane s3g jak teatralne inscenizacje
(z choreografig, Swiattem i przestrzenig budujgcg wrazenie
sceny), a intymne monologi bohatera majg charakter wystepu
na zywo, wciggajgc widza w rytm przedstawienia.
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Czarodziejski flet (rez. Florian Sigl)

Dzietem, ktére miesza ze sobg $wiat teatralny (operowy) i filmowy
jest Czarodziejski flet w rezyserii Floriana Sigla. Produkcja z 2022
roku zaczerpneta tytut od stynnej opery Mozarta i opowiada
0 uczniu pewnej niezwyktej szkoty, ktéry wchodzi w $wiat znany
z utworu. W roli jednego z nauczycieli wystgpit F. Murray

#08

Abraham - nagrodzony Oscarem odtwdrca roli Salieriego Cz__;-u\fij"- O ?;_I%LISKI

w Amadeuszu. Film ma forme musicalu i jest przeznaczony raczej
dla mtodej widowni, ktéra za jego posrednictwem moze poznaé
twérczos¢ Wolfganga Amadeusza Mozarta. Czarodziejski flet
posiada Znak Jako$ci ZEF.

Obecnosé filmu w teatrze

Relacja filmu i teatru jest wielokierunkowa. Od poczatkéw swojego istnienia kino
czerpato inspiracje z teatru - zarébwno w zakresie narracji, jak i rozwigzan
inscenizacyjnych. Dzi$ réwniez teatr chetnie siega po zdobycze nowych mediéw, w tym
wtasnie po film.

Coraz czesciej projekcje stajg sie integralng czesScig spektaklu. Ekrany nie tylko
uzupetniajg scenografie, lecz w niektérych przedstawieniach wrecz jg dominujag, nadajgc
inscenizacji zupetnie nowy wymiar. Nie sg one jedynie atrakcyjnym dodatkiem
wizualnym, lecz raczej petnoprawnym $rodkiem wyrazu i waznym kanatem komunikacji
z widzem. Co wiecej, twércy teatralni traktujg film bardzo szeroko - do spektakli
wigczajg zarébwno klasyczne nagrania, transmisje na zywo, jak i elementy wirtualnej
czy rozszerzonej rzeczywistos$ci.

Wspbtczesne teatry siegajg po dzieta filmowe jako punkt wyjscia dla wtasnych produkgciji.
Przygotowanie teatralnej adaptacji kinowego przeboju nie jest zadaniem prostym -
wymaga znalezienia unikalnych, typowo teatralnych srodkéw wyrazu, ktére mogtyby
zastgpi¢ rozwigzania zastosowane w filmie. Dodatkowym wyzwaniem bywajg kwestie
prawne, Scisle ograniczajgce okres prezentacji danego tytutu na scenie lub wymagajgce
znaczacych naktadéw finansowych. Przyktadem produkcji wymagajgcych wielu
prawnych ustalen sg gtosne spektakle oparte na popularnych franczyzach czy markach,
takie jak Beetlejuice (Teatr Syrena/Teatr Rozrywki w Chorzowie) czy Deszczowa
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piosenka (Teatr Muzyczny Roma). Przyciggajg one widzéw rozpoznawalnymi
tytutami, ale jednocze$nie stawiajg przed realizatorami wysokie wymagania
artystyczne i organizacyjne.

Interesujgcym przyktadem wspétistnienia filmu i teatru sg takze zwiastuny teatralne.
To kroétkie klipy wideo, przygotowane w celu promociji spektaklu i zachecenia widzéw do
zakupu biletéw. W przeciwienstwie do kina nie wyswietla sie ich bezposrednio przed
przedstawieniem, lecz funkcjonujg one przede wszystkim w przestrzeni internetu,
telewizji i medidow spotecznosciowych. Dzieki temu teatr zyskuje dodatkowe narzedzie
komunikacji, ktére pozwala mu dotrze¢ do nowej publicznoéci i poszerzyé grono
odbiorcow.

na siebie. Teatr, jako sztuka starsza i cieszaca sie wiekszym prestizem, dostarczat mtodemu medium wzorcéw
estetycznych, architektonicznych i aktorskich, ktére pozwalaty mu podnie$¢ range oraz zdobyé publiczno$é.
Kino, cho¢ mitodsze, réwniez zaczeto z czasem wptywacé na teatr. Relacja ta nigdy nie byta jednostronna.

Od samego poczatku kino i teatr pozostawaty ze sobg w nieustannym dialogu, wzajemnie inspirujac sie i oddziatujgc

To wzajemne przenikanie sprawito, ze obie sztuki rozwijaty sie w dynamicznym dialogu, otwierajagc nowe
przestrzenie dla twérczosci artystycznej i doswiadczen widzéw.
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B Wicder korca XV
wicku

Wieden od XlII wieku pozostawat siedzibg wtadcdédw Austrii, a w epoce tzw. Monarchii
Habsburgdéw gtéwng stolicg polityczno-administracyjng oraz kulturalno-artystyczna
imperium. Pod koniec XVIIl wieku byt jednym z najprezniej rozwijajgcych sie i najbardziej
postepowych miast na mapie europejskiej. Byt przy tym miejscem styku tradyciji
z nowoczesnoécig: z jednej strony silne byto wodwczas przywigzanie
do arystokratycznych form zycia dworskiego, z drugiej - reformy jozefirskie i idee
Oswiecenia podwazaty fundamenty starego porzadku. Na Il potowe osiemnastego
stulecia przypadt bowiem okres tzw. absolutyzmu oSwieceniowego, reprezentowanego
przez Marie Teresg (ktérej rzady przypadty na lata 1740-1780) i jej syna
Jozefa Il (1780-1790).

Cho¢ wtadza skupiata sie w osobie cesarza, pozostawiata przestrzern na reformy
i modernizacje - szczegdlnie na gruncie prawa, gospodarki, edukacji i stosunkow
wyznaniowych. Centralizacji rzadéw towarzyszyto rozbudowywanie administracji
i urzedéw panstwowych. Decyzje na szczytach miaty by¢é podejmowane w duchu
pragmatyzmu i rozumu, inspirowane filozofig o$wiecenia, ale podporzgdkowane
interesowi panstwa. Zredukowany zostat wptyw Kosciota katolickiego na zycie
publiczne, i cho¢ katolicyzm miat by¢ jedyng doktryng panujacg, wolnosé wyznania
przyznano  przedstawicielom innych religii. Zaczeto takze  ograniczaé
panszczyzne, wspierano rozwdj handlu, manufaktur i przemystu, dgzagc do znaczacej
poprawy gospodarczej.

Maria Teresa w otoczeniu rodziny, Martin van Meytens,
zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Maria_Teresa_Habsburg
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Pod koniec XVIII wieku Wieden byt jednym z najwiekszych i najludniejszych miast
europejskich. Reformom administracyjno-gospodarczym towarzyszyty zmiany
na gruncie edukacji i nauki. Wtadcy wspierali rozwéj edukaciji publicznej i obowigzek
nauki elementarnej. Inwestowali w rozrost instytucji naukowych, na czele
z Uniwersytetem Wiedeniskim. Przedstawiciele elity intelektualnej i mySliciele
o$wieceniowi promowali zycie w duzym miesScie przeciwstawiajgc swoje koncepcje
wizjom powrotu do natury wedtug Rousseau. Proponowali rowniez rozprawy na temat
rozwoju Wiednia w znaczgcy osrodek kulturalno-artystyczny. Nastgpit wéwczas réwniez
stopniowy wzrost kultury mieszczanskiej i oferty kulturalnej oraz edukacyjnej dla
mieszkancédw spoza arystokracji. To rdéwniez czas rozwoju gospodarczego
i intelektualnego miasta, ktéry wigzat sie z naptywem ludno$ci zagranicznej, gtéwnie
emigrantéw greckich. To oni zatozyli w mieScie diaspore, promujgc i rozwijajac idee
o$wieceniowe oraz przyczyniajgc sie do rozwoju handlowo-ekonomicznego Wiednia.

Portret cesarza J6zefa Il Habsburga, autor nieznany
zrédto: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/439662

—

Barokowy Belweder w Wiedniu
zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Belweder_w_Wiedniu

«——
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Prosperujgca gospodarczo stolica stata sie szybko centrum kulturalnym. W XVIII wieku
wazna role odgrywata tu sztuka dworska: dominowaty patace arystokracji i dekoracje
w duchu péznego baroku i rokoka. Styl barokowy stopniowo ustepowat jednak miejsca
klasycyzmowi - prostszemu, bardziej harmonijnemu i inspirowanemu antykiem.
Nie wypart on jednak baroku catkowicie, dzieki czemu w Wiedniu obecne s3g przyktady
tgczgce te dwa style. Za czasdw panowania cesarza Jézefa |l wyksztatcit sie takze styl
w architekturze sakralnej, zwany jézefinskim. W odpowiedzi na wiekszg kontrole
panistwa nad kosciotem, $wigtynie miaty mie¢ znacznie skromniejsze zdobienia
wewnatrz i prostszg fasade. Projekty nowo powstajgcych obiektéw kultu
na terenie Austrii i catego cesarstwa miaty by¢é odtad podporzagdkowane
ujednoliconym standardom.

Epoka j6zefinska to takze czas rozkwitu teatru dramatycznego i operowego oraz muzyki
klasycznej. Dzieki mecenatowi Habsburgéw, ktorzy pod koniec XVIII wieku przyciggali
do Wiednia kompozytoréw z catej Europy, miasto konkurowato silnie z wtoskimi
o$rodkami artystycznymi. Tak choéby przy wsparciu Marii Teresy w 1762 roku w Wiedniu
wystawiono premierowo opere niemieckiego kompozytora Christopha Willibalda
Glucka Orfeusz i Eurydyka. Ponadto miasto stato sie kolebkg twoérczg dla klasykéw
wiedenskich: Mozarta, Beethovena i Haydna. Ten ostatni skomponowat zresztg w 1797
roku hymn Austrii.

Oprécz elitarnego teatru klasycystycznego i opery Wieden stat sie woéwczas takze
waznym osrodkiem rozwoju dramatu mieszczanskiego (inspirowanego Lessingiem
i Schillerem). | cho¢ wtadcy mieli znaczacy wptyw na prezentowane publicznie tresci,
to o$wieceniowa krytyka spoteczna powoli przenikata na sceny.

wigzaty sie liczne reformy parstwowe oraz ograniczanie roli Kosciota katolickiego i jego instytucji. To wyjatkowy
czas rozwoju Wiednia jako kluczowego os$rodka administracyjno-gospodarczego i kulturalno-artystycznego
cesarstwa Habsburgéw. To etap przechodzenia od baroku do klasycyzmu, rozwéj teatru i muzyki klasycznej,
os$rodek tworczy dla klasykéw wiedenskich.

Il potowa XVIII wieku w Austrii byta epokg absolutyzmu oéwieceniowego i rzadéw jézefinskich, z ktérymi
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B Mozari | wepdlczesrose

Wolfgang Amadeusz Mozart jest jednym z tych reprezentantow muzyki klasycznej,
ktérego twérczosé wyjatkowo spopularyzowata sie i przenikneta do powszechnej
Swiadomosci. Poza tym, ze jego muzyka nierzadko goéci w filharmoniach, salach
koncertowych i koSciotach, stata sie wyabstrahowanym poza elitarny kontekst
elementem kultury popularnej i filmowej. Utwory klasyka wiederiskiego wyrdznia wiec
obecnie uniwersalna rozpoznawalnos$¢; serenada Eine kleine Nachtmusik, Marsz turecki,
czy Lacrimosa z Requiem d-moll to utwory znane takze osobom, ktére nigdy
nie interesowaty sie muzykag klasyczng. Staty sie elementem reklam, dzwonkow
telefondw, czy soundtrackéw w grach komputerowych, pozostajgc w $wiadomosci,
ale niekoniecznie zidentyfikowane i utozsamiane z tym wtasnie kompozytorem.

Sam wizerunek Mozarta réwniez stat sie masowym produktem. Za sprawg sklepowych
gadzetdw, stodkosci, pamiagtek itp. rozpowszechniona zostata jego podobizna - portret
pedzla austriackiej malarki Barbary Krafft z 1819 roku, ktéry, mimo ze powstat
juz po Smierci kompozytora, uchodzi za jedno z jego najwierniejszych przedstawien.
Wizerunek ten spopularyzowat sie szczegdlnie w dobie Internetu. Mozart stat sie
symbolem ,geniusza muzyki’, czesto przywotywanym nie tylko w literaturze
czy materiatach audiowizualnych, ale takze jako bohater kultury memiczne,;.

Mem z wizerunkiem Mozarta
zrédto: https://www.facebook.com/americanmusicalsupply/photos/
happy-261st-birthday-wolfgang-amadeus-mozart-happybirthday-mozart/1015481

USED #HASHTAGS

BEFORE THEV.WERE
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Wolfgang Amadeusz Mozart autorstwa Barbary Kraft
zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart

—

aAmadceusz MOZART | WSPOLCZESNOSC 36



Warto wspomniec¢ réwniez eksperymenty przeprowadzone w pierwszej potowie lat 90.
przez kalifornijskich psychologéw. Frances H. Rauscher, Gordon L. Shaw i Katherine
N. Ky opisali wéwczas zjawisko nazwane przez nich ,efektem Mozarta”. Wedtug nich
stuchanie muzyki wiederiskiego kompozytora rozwija zdolnosci kognitywne. Te badania
nie zostaty jednak w zaden sposéb potwierdzone naukowo.

Wizerunek Mozarta egzystuje zatem w przestrzeni masowej, nie opuszczajgc przy tym
kultury bardziej elitarnej, inspirujgc naukowcdw, tworcoéw literatury, sztuki i kina.
Sylwetka kompozytora fascynowata rezyseréw na catym $wiecie. Poza najbardziej
znanym Amadeuszem Formana da sie znalez¢ inne przyktady filméw inspirowanych
jego zyciem, realizowanych na przestrzeni kolejnych dekad. W 1936 roku Basil Dean
nakrecit biograficzny film Whom the Gods Love. Dziewietnascie lat pdzniej Karl Hartl
wyrezyserowat Mozarta (1955), opowie$¢ o losach kompozytora w czasie jego prac nad
ostatnig operg - Czarodziejskim fletem. Rok po premierze filmu Formana, stowacki
rezyser Miloslav Luther zrealizowat film Zapomnijcie o Mozarcie (1985), stawiajgc
pytania o mozliwe okolicznosci i przyczyny $mierci wiederiskiego muzyka. Interludium
w Pradze (2017) w rezyserii Johna Stephensona stanowi za$ zapis fikcyjnych zdarzen
poprzedzajgcych powstanie opery Don Giovanni.

Czekoladki Mozartkugeln
zrédto: https://www.wasserman.eu/en/p/maitretruffout-mozartkugeln-300-g-511552

Kadr z filmu Whom the Gods Love
%
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Filmowcy czerpali i nieprzerwanie czerpig takze z dorobku muzycznego Mozarta. Jego
utwory wtgczane w nowy kontekst pojawiajg sie w filmach w roli znaczacego
komentarza lub anonimowej ilustracji muzycznej. Wzbogacity dramaturgie wielu
klasycznych dziet, m.in.: Luis Bufiuel wykorzystat w swoim surrealistycznym filmie Ztoty
wiek (1930) kompozycje Ave verum corpus; Kyrie, pierwsza czes¢ Mszy c-moll powraca
w dramacie Roberta Bressona Ucieczka skazarica (1956); serenada Eine kleine
Nachtmusik dopetnia obrazy filmowe w Pikniku pod Wiszgcag Skatg (1975) Peter Weira;
kostiumowa produkcja Stanleya Kubricka Barry Lyndon (1975) zawiera partie z opery
mozartowskiej Idomeneusz, krél Krety.

Film MiloSa Formana wywotat nowag fale zainteresowania twdrczoscia Mozarta.
|Ptyty z muzyka kompozytora (w tym Sciezka dzwiekowa z Amadeusza) trafity
na szczyty list przebojow - i to nie tylko tych zarezerwowanych dla muzyki klasyczneij.
Zapanowata prawdziwa moda na Mozartal!

Kadr z filmu Ucieczka skazarica

Kadr z filmu Piknik pod Wiszaca Skata
_—
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Jej interesujgcym przejawem stata sie wydana w 1985 roku piosenka austriackiego
wokalisty Falco, Rock Me Amadeus, do dzié rozpoznawalna dzieki charakterystycznemu
refrenowi. Tekst utworu wyraznie nawigzuje do filmu Formana, podkreslajgc ,rockowy”

i ,punkowy” charakter kompozytora, ktéry nie zamierza podporzgdkowywacé sie
obowigzujgcym normom. Mozart jawi sie w nim jako zywiot przetaczajgcy sie przez
europejskie salony, ktéry tgczyt muzyczny geniusz z hulaszczym trybem zycia i ogromng
popularnoscig. Tekst piosenki Falco ($§piewanej w oryginale w jezyku niemieckim
z angielskimi wtrgceniami) w polskim ttumaczeniu brzmi nastepujgco:

On byt punkowcem i zyt w wielkim miescie

To byto w Wiedniu, w Vienna, tam robit, co chciat

Miat dtugi, bo pit, lecz kochaty go kobiety

A kazda woftata: ,Yeah, come on and rock me, Amadeus”

On byt supergwiazda, byt bardzo popularny

Byt tak ekstrawagancki, because miat ten czar niezwykty
Byt wirtuozem, byt idolem rocka

| wszyscy wotali: ,Yeah, come and rock me, Amadeus”

Amadeus, Amadeus, Amadeus
Amadeus, Amadeus, Amadeus
Amadeus, Amadeus

Oh, oh, oh, Amadeus

Come and rock me, Amadeus

Amadeus, Amadeus, Amadeus
Amadeus, Amadeus, Amadeus
Amadeus, Amadeus

Oh, oh, oh, Amadeus (ey!)

To byto okoto tysigc siedemset osiemdziesigtego,

i to byto w Wiedniu

Zadnych plastikowych pieniedzy, banki przeciw niemu
Skad braty sie dtugi, wiedziat chyba kazdy

Byt cztowiekiem kobiet, kobiety kochaty jego punk
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On byt supergwiazda, byt tak popularny

Byt zbyt ekstrawagancki — i wtasnie w tym tkwit jego czar

Byt wirtuozem, byt idolem rocka

| wszyscy wotajg po dzi$ dzien: ,Come and rock me, Amadeus”

Wspomniane wyzej podobienstwa widaé jeszcze wyrazniej w teledysku do piosenki.
Zaréwno Forman, jak i tworcy klipu do Rock Me Amadeus widzg Mozarta jako artyste
niepokornego, wymykajgcego sie konwencjom i budzgcego skrajne emocje. Ludzie
wykrzykujg jego imie i chtong jego muzyke niezaleznie od epoki i okoliczno$ci.
W teledysku kompozytor ukazany jest jako posta¢ petna energii, barwna i buntownicza,
zderzajgca swodj geniusz z oczekiwaniami otoczenia. W klasycystycznym patacu
wystepuje w czarnym garniturze, a w barze dla motocyklistbw - w pokaznej peruce
i stroju z XVIII wieku. Zaréwno film, jak i teledysk podkreslajg ponadczasowos$¢ Mozarta,
ktéry urasta do rangi nie§miertelnej ikony wolnosci artystycznej i nonkonformizmu.

Kadr z teledysku Falco Rock Me Amadeus
Zrédto: https://www.gala.de/stars/todestag-von-falco
—————— sein-leben-in-bildern---ein-rueckblick_21316386-21316428.htm/

Sylwetka i twoérczo$¢ Mozarta istniejg wspodtczesnie jako elementy kultury wysokiej i masowej. Wizerunek
kompozytora upowszechnit sie w Internecie (kultura memiczna), jako etykieta (pamigtki) i popularny symbol
geniuszu. Wiele utworéw spopularyzowato sie w oderwaniu od autora, przez co znane powszechnie dzieta
(wykorzystywane w reklamach, grach i filmach rozrywkowych) nie sg jednoznacznie identyfikowane z wiederiskim
muzykiem. Staty sie jednak réwniez warto$ciowym materiatem filmotwdérczym: rezyserzy chetnie wykorzystuja jego

biografie i kompozycje, czynigc z nich oprawe muzyczng i wigczajgc w nowy kontekst.
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B Opcra jako Sziuka
poprzednich epok i jo)
SarIS dziCigj

Cho¢ znamion nowozytnej opery mozna upatrywac juz w starozytnosci i Sredniowieczu
(taczenie elementdw muzyki i stowa na scenie), za narodziny opery jako gatunku uznaje
sie dopiero schytek XVI wieku. Jej pionierem byt wtoski Spiewak i kompozytor muzyki
barokowej zwigzany z florenckim srodowiskiem artystycznym, Jacopo Peri, ktéry pod
koniec szesnastego stulecia skomponowat Dafne, a w 1600 roku Eurydyke (obydwie
opery z librettem Ottavia Rinucciniego), traktowane jako pierwsze utwory
operowe w historii.

Te utwory oraz wiele pdzniejszych dziet innych kompozytoréw inspirowane byty
mitologig, Biblig, losami heroséw i moznowtadcéw, wpisujac sie w gusta odbiorcow
elitarnej sztuki eskapistycznej. Opera miata by¢ woéwczas, na wzér dramatu antycznego,
albo sztukg powazng (opera seria) albo komiczng (opera buffa), ktéra szczegdlnie
zyskata na popularnosci w Il potowie XVII wieku.

Sto lat pdzniej barokowy rodowdd opery zaczat ustepowaé miejsca klasycyzujgcym
formom muzycznym. Wowczas Wtochy zaczety tracic status kolebki opery, a znaczenia
nabieraty osrodki w Niemczech i Austrii, z Wiedniem na czele. To wtasnie z tym miastem
zwigzani byli stynni klasycy wiedenscy - Ludwig van Beethoven, Joseph Haydn
i Wolfgang Amadeusz Mozart, ktérzy zainteresowali sie opera, nierzadko urozmaicajgc
jej formy itgczac elementy komiczne z powaznymi.
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Jacopo Periautorstwa Bernarda Buontalentiego r T

zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jacopo_Peri
_—
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Gatunek operowy rozwijat sie réwniez wyjagtkowo w epoce romantyzmu, ktérego
przedstawiciele odwotywali sie do emocji, wierzen i religijnych uniesien, tworzac
kompozycje oparte na silnych kontrastach dramatycznych. Najwazniejszym
przedstawicielem romantyzmu, teoretykiem i autorem nowych koncepcji operowych
byt Richard Wagner, twérca monumentalnych kompozycji, ktére do dzi§ stanowig
zrédta inspiracji dla artystéw, muzykéw i filmowcow. Wiek XX przeszedt
pod znakiem eksperymentéw, zainaugurowanych przez awangardowe wptywy,
ktére w dwudziestoleciu miedzywojennym widoczne byty w muzyce operowe,.
W kolejnych dekadach powstawaty dzieta eklektyczne, w ktérych Swiadomie stosowano
anomalie i czerpano z dodekafonii.

taczenie stylow i technik, doskonalenie form klasycznych, a nastepnie granie
z konwencjami sprawito, ze wyksztatcito sie wiele podgatunkédw operowych.
Wspbtczesnie podziaty gatunkowe sie zdezaktualizowaty, a twércy proponujg w zamian
hybrydyczne dzieta i ich inscenizacje, niejednokrotnie kpigce z podziatu na to,
co tragiczne i komiczne. Opera bowiem, zaréwno jako spektakl dramatyczno-muzyczny,
jak i miejsce, w ktérym jest wystawiana, ewoluowata przez kolejne wieki. Proces tych
zmian przebiega zresztg dalej na naszych oczach. Poczgwszy od narodzin opery
kolejnym przeksztatceniom ulegaty inscenizacja oraz relacja spektaklu z jego miejscem.
Barokowy rodowdd opery nakazywat dbaé o realizacyjny rozmach: konstruowano wiec
petne przepychu, rozbudowane scenografie i szyto kunsztowne kostiumy.
Dopiero od XX wieku zaczeto radykalizowaé eksperymenty z formg i scenami
operowymi, odrzucajgc ich umowng elitarno$é. Opera wyszta poza ekskluzywne teatry,
a jej twércy poszukiwaé zaczeli miejsc alternatywnych, nierzadko industrialnych,
przetamujgcych dystans miedzy przedstawieniem i jego odbiorcami.

Wolfgang Amadeusz Mozart i Joseph Haydn autorstwa Johna Francisa Rigauda
zrédto: https://www.meisterdrucke.us/fine-art-prints/John-Francis-Rigaud/
232859/Portrait-of-Franz-Joseph-Haydn-and-Wolfgang-Amadeus-Mozart
-composing-music-for-the-lute,-engraved-by-Michele-Benedetti.htm/
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Opera jest gatunkiem, ktéry wspdtczesnie spopularyzowat sie w hybrydycznej formie.
Zeszta z piedestatu, stajgc sie formg otwarta, tgczgcg w sobie elementy réznych sztuk
i nowych technologii, a malowane scenografie epoki baroku ustgpity miejsca
inscenizacjom audiowizualnym i videaortowi. Zmianom formalnym towarzyszyta
ewolucja w warstwie treSciowej. Zaczeto reinterpretowaé dawne mity i legendy,
wykorzystujgc ich potencjat psychoanalityczny, wielowiekowe teksty wprowadzac
w nowy, wspoétczesny kontekst czynigc z opery sztuke zaangazowang spotecznie.
Zaktualizowano wiec gatunek traktowany jako anachroniczny, odrzucajgc eskapizm
i czynigc opere blizszg zyciu, odpowiadajgcg na aktualne potrzeby, problemy, trendy,
a takze nowinki technologiczne (na polskim gruncie przyktadem takich dziatan jest duet
Mariusz Trelinski i Boris Kudlicka).

Opera przeszta zatem droge od jawnego elitaryzmu do powszechnej dostepno$ci.
Poczatkowo jako do$wiadczenie artystyczne przeznaczona byta dla bardzo waskiego

Krél Roger w rez. Mariusz Trelinski, fot. Krzysztof Bieliriski
zrédto: https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/
krol-roger-w-krzywym-zwierciadle

«——

Opera Cardillac w rez. Mariusza Treliriskiego, fot. Krzysztof Bieliriski
zrédto: https://operalovers.pl/cardillac-hindemitha-w-rezyserii
-mariusza-trelinskiego-i-z-udzialem-tomasza-koniecznego
-i-izabeli-matuly-na-zakonczenie-sezonu-w-tw-on/

—
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grona odbiorcéw. Spektakle wystawiane byty dla srodowiska dworskiego, arystokracji
i uprzywilejowanej elity kulturalnej, w specjalnie przygotowanych do tego patacowych
salach. Wraz z ewolucjg miejsca zwiekszata sie popularno$¢ tej gatezi sztuki. W 1637
roku odbyt sie pierwszy publiczny spektakl operowy i od tego momentu opera
stale sie popularyzowata, z czym wigzato sie powstawanie coraz to nowych scen
i obiektéw teatralnych. Na przetomie XVIII i XIX wieku operg szczegdlnie zainteresowato
sie mieszczanstwo. Wtadze miejskie finansowaty teatry operowe, ktére miaty stanowic
o statusie na tle innych o$rodkdéw miejskich. W wieku XX i XXI do gtosu dochodzi¢
zaczeli prywatni inwestorzy, w zwigzku z czym znalazto sie miejsce dla prywatnych
scen teatralnych.

Obecnie rosngca dostepnosS¢ opery stawia pytania o elitarno$¢ tej formy.
Przedstawienia wystawiane na prestizowych scenach $wiatowych sg ,streamowane’,
dzieki czemu mozemy uczestniczy¢ w pokazach za posrednictwem transmisji w salach
kinowych. Nagrania ze spektakli udostepniane sg czasem na platformach vod
oraz wtelewizji, przez co mozemy by¢ na biezgco nie tylko z polskim, ale i zagranicznym
repertuarem, ogladajgc opery za posrednictwem mniejszych i wiekszych ekrandw,
bez ograniczenia miejsca i czasu: w domowym zaciszu na telewizorze, czy w komunikaciji
miejskiej na smartfonie.

Opera, podobnie jak inne formy artystyczne przenikneta zatem do naszej codzienno$ci.
Niektérzy jej kompozytorzy i ich dzieta spopularyzowaty sie réwniez dzieki kinu.
Wraz z narodzinami Dziesigtej Muzy, jeszcze w epoce kina niemego, powstawaty

filmy inspirowane utworami operowymi, ktére do dzi§ z powodzeniem
adaptowane sg na wielki ekran.

#11

Amadcusz OPERA JAKO SZTUKA POPRZEDNICH EPOK | JEJ STATUS DZISIAJ

44



#11

Filmowcy szczegdlnie upodobali sie wyrafinowane dzieta Wagnera, ktére postuzyty
im jako komentarz muzyczny (m.in. fragmenty dramatu muzycznego Tristan i Izolda
w Melancholii [2011] w rez. Larsa von Triera) oraz materiat do adaptacji filmowej
(m.in. film Parsifal [1982] w rez. Hansa Jlrgena Syberberga). Na wielki ekran chetnie
adaptowane sg takze opery Mozarta (m.in. Czarodziejski flet [1975] w rez. Ingmara
Bergmana, Don Giovanni [1979] w rez. Josepha Loseya), Verdiego (m.in. Traviata [1982]
w rez. Franco Zeffirelliego), czy Bizeta (m.in. Carmen [1984] w rez. Francesca Rosiego).

przeznaczonejdla elity kulturalneji arystokracji, jakg byta w X VIl wieku, przez forme artystyczna, o ktérg pod koniec
XVIII wieku zaczeto zabiega¢ mieszczanstwo, przeksztatcita sie w dzieto dostepne, niekiedy wrecz popularne.
Dwupodziat na opere powazng i komiczng stopniowo ustepowat kolejnym podgatunkom, formom eklektycznym
i hybrydom gatunkowym. Do popularnoéci opery przyczynito sie kino, ktére od epoki niemej inspirowato sie muzyka
klasyczng i kompozycjami wielkich mistrzéw.

. Opera, ze swoim barokowym rodowodem, przechodzita przez kolejne wieki szereg przemian. Ze sztuki dworskiej
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B Figupra ariysiy: dziclo a
SzZiowick

W starozytnej Grecji natchnienie artystom przynosity Muzy - opiekunki sztuk. Dziewie¢
corek Zeusa i Mnemosyne, bogini pamieci, przedstawiano najczesciej z atrybutami,
ktére podpowiadaty dziedzine sztuki, jakg sie opiekowaty. W Sredniowieczu artystyczny
talent byt darem od Boga, a wszelkie dzieta miaty powstawa¢ ku jego chwale
(Ad maiorem Dei gloriam). W renesansie arty$ci mogli juz znacznie szerzej patrze¢ na
swojg dziatalno$¢. Ceniono twdércéw wszechstronnych (ludzi renesansu!), dla ktérych
wzorem mogt by¢ Leonardo da Vinci - malarz, rzezbiarz, ale tez inzynier, matematyk,
anatom, pisarz.. Wazna stata sie instytucja mecenatu. Mozni opiekowali sie artystami
w zamian za ich twérczo$é, w czym mozna dopatrywaé sie poczgtkdw zjawiska
komercjalizacji sztuki. Barok preferowat artystéw tworzacych dzieta silnie emocjonalne,
intensywne, ozdobne, dynamiczne. Réwnie wazna jak duchowos¢ i religijnos¢, stawata
sie wyrafinowana gra z odbiorcg za pomocg metafor i alegorii. W o$wieceniu, a pézniej
takze w pozytywizmie, upatrywano w sztuce metody osiggania postepu. Mogta
edukowadé, propagowac konkretne postawy i zmienia¢ $wiat na lepsze.

W filmie Amadeusz zderzajg sie ze sobg dwie osobowosci, ale takze dwie catkowicie
rézne postawy wobec sztuki. Salieri uwaza, niemal tak samo jak $Sredniowieczni
mistrzowie, ze talent pochodzi od Boga, ktéry wymaga od artysty odpowiedniego (czyli
pozbawionego grzechu) sposobu zycia. Muzyk jest wiec pows$ciggliwy i ascetyczny.
Odmawia sobie cielesnych przyjemnosci, zbytku i bogactwa, cho¢ warto zaznaczy¢,
ze nieobce sg mu grzechy pychy i zazdro$ci. Mozart zdaje sie nie zastanawiac
nad pochodzeniem swojego talentu - by¢é moze upatruje jego przyczyny
w niekonczacych sie éwiczeniach pod okiem wymagajgcego ojca oraz ciezkiej pracy.
Jednoczesnie nie uwaza, by koniecznym warunkiem otrzymania i posiadania talentu
byta odpowiednia postawa zyciowa. Chetnie korzysta z towarzystwa ptci przeciwnej,
nie stroni od alkoholu i hucznych imprez. Jest niepowazny, dziecinny i obdarzony mato
wyrafinowanym (by nie powiedzie¢ skatologicznym) poczuciem humoru.

Zachowanie Mozarta bardzo silnie kontrastuje z jego twdérczoscig. Skomponowane
przez niego utwory sg kwintesencjg gracji i godnosci. UcieleSnieniem piekna, ktére
przenosi cztowieka w catkowicie inne, niemal transcendentne rejony.
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Jak pogodzi¢ je z rozchichotanym btaznem, ktéry uwielbia $&miaé sie
Z puszczania wiatrow?

Film Amadeusz porusza bardzo wspdtczesny problem: czy mozna oddzieli¢ artyste
od dzieta? Przez wieki artysta postrzegany byt jako osoba wykraczajgca poza zwykte
postrzeganie rzeczywistosci. Nie musiat wpisywac sie w obowigzujgce konwencje, a jego
ekscentryczno$¢ i transgresje byty wrecz spotecznie pozadane. Wszystko ma jednej
swoje granice - zdajemy sie wspdtcze$nie twierdzié, poniewaz brak zyciowej
przyzwoito$ci artysty zakiéca nam odbiér jego dzieta. Chcemy podziwiaé twérczosé,
ale nie chcemy akceptowad i pochwalaé nieetycznych czynéw autora. Forme skrajnej
reakcji na ten dylemat stanowi kultura uniewaznienia (cancel culture) - artysta, ktéry
nagannie sie zachowa zostaje wyrugowany ze sfery publicznej, a jego dzieta
,wykasowane” (ang. cancelled).

Doé¢ powszechng strategig jest zwracanie uwagi na dystans czasowy. Jeéli artysta
od bardzo dawna juz nie zyje, nie ma zagrozenia, ze odbierajgc jego sztuke bedziemy
wspieraé go finansowo. Kupujac bilet do muzeum, ktére wystawia obrazy Caravaggia -
wtoskiego malarza przetomu XVI i XVII wieku, ktéry w 1606 roku zabit Ranuccia
Tomassoniego - nie finansujemy artysty, majgcego na koncie naganny czyn. Natomiast
zapraszajgc oskarzonego i skazanego za naduzycia seksualne rezysera na festiwal
filmowy budujemy jego prestiz i przyktadamy sie do zwiekszenia przysztych zyskéw
z kolejnych dziet.

kontrast miedzy niepowazna, epikurejskg postawg Mozarta a jego podniosta, elegancka muzyka. Ten rozdzwiek
sktania do zastanowienia nad pytaniem, ktére jest bardzo silnie obecne w naszej wspdtczesnosci: czy mozna
oddzieli¢ artyste od dzieta?

. Postrzeganie artysty bardzo zmieniato sie na przestrzeni epok. W filmie Amadeusz mozna zaobserwowaé silny
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B Najslynnicjeze dzicia
MOzaria

Opery

Wesele Figara (1786) - opera komiczna w czterech aktach. [E]=1[=]
Autorem libretta byt Lorenzo da Ponte, ktéry na potrzeby

spektaklu muzycznego zaadaptowat tekst satyrycznego dramatu [=]
francuskiego pisarza, Pierre’a Beaumarchais'go. Akcja opery

rozgrywa sie w zamku hrabiego Almavivy nieopodal Sewilli.

Opowiada o perypetiach stuzacych: Figara i Zuzanny, ktorzy

mimo przeszkdd ze strony moznowtadcy, prébujg sie pobrac.

To komedia charakterdéw, w ktorej prymat nad arystokracjg wiodg

przedstawiciele mieszczanstwa. Kontrowersyjne jak na tamte

czasy przedstawienie uzyskato zgode stosunkowo

progresywnego cesarza Jézefa Il. Warunkiem wystawienia sztuki

miato by¢ jednak usuniecie z pierwowzoru literackiego

krytyczno-ironicznych aluzji politycznych. Premiera Wesela

figara odbyta sie w Wiedniu w 1786 roku. Polska premiera miata

miejsce w 1885 roku w Warszawie.

Don Giovanni (1787) - dwuaktowy dramat muzyczny (dramama [=]3% =]
giocoso), taczacy w sobie elementy opery powaznej i komiczne;j. 1 ™
Powstat w bardzo krétkim czasie, na zamdwienie opery w Pradze, [=]

ktérej przedstawiciele = pozostawali pod  zachwytem

wystawianego tam rok wczeé$niej Wesela Figara. Libretto
autorstwa Lorenza da Ponte zostato zainspirowane sztuka
Moliera Don Juan i stanowi uniwersalng historie na temat ludzkich
namietnosci. Opowiada o losach legendarnego uwodziciela,
szlachcica, ktory zyje dla przyjemnosci, uwodzi kobiety i nie liczy
sie z konsekwencjami swoich czynéw. Premiera Don Giovanniego
odbyta sie w Pradze w 1787 roku. W Polsce po raz pierwszy opere
wystawiono w 1789 roku w Warszawie.
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B MNajshyrnicjsze dzicla
MOzaria

Opery

Wesele Figara (1786) - opera komiczna w czterech aktach. O 0]
Autorem libretta byt Lorenzo da Ponte, ktéry na potrzeby

spektaklu muzycznego zaadaptowat tekst satyrycznego dramatu [u]
francuskiego pisarza, Pierre’a Beaumarchais'go. Akcja opery

rozgrywa sie w zamku hrabiego Almavivy nieopodal Sewilli.

Opowiada o perypetiach stuzgcych: Figara i Zuzanny, ktorzy

mimo przeszkdd ze strony moznowtadcy, prébujg sie pobrac.

To komedia charakterdéw, w ktérej prymat nad arystokracjg wiodg

przedstawiciele mieszczanstwa. Kontrowersyjne jak na tamte

czasy przedstawienie uzyskato zgode stosunkowo

progresywnego cesarza Jézefa Il. Warunkiem wystawienia sztuki

miato by¢ jednak usuniecie z pierwowzoru literackiego

krytyczno-ironicznych aluzji politycznych. Premiera Wesela

figara odbyta sie w Wiedniu w 1786 roku. Polska premiera miata

miejsce w 1885 roku w Warszawie.

Don Giovanni (1787) - dwuaktowy dramat muzyczny (dramama [=]3% [s]
giocoso), tagczacy w sobie elementy opery powaznej i komiczne;. 1 "
Powstat w bardzo krétkim czasie, na zamdwienie opery w Pradze, [=]

ktérej przedstawiciele = pozostawali pod  zachwytem

wystawianego tam rok wczes$niej Wesela Figara. Libretto
autorstwa Lorenza da Ponte zostato zainspirowane sztuka
Moliera Don Juan i stanowi uniwersalng historie na temat ludzkich
namietnosci. Opowiada o losach legendarnego uwodziciela,
szlachcica, ktory zyje dla przyjemnosci, uwodzi kobiety i nie liczy
sie z konsekwencjami swoich czynéw. Premiera Don Giovanniego
odbyta sie w Pradze w 1787 roku. W Polsce po raz pierwszy opere
wystawiono w 1789 roku w Warszawie.
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Cosi fan tutte (1790) - Cosi fan tutte, ossia La scuola degli
amanti (Tak czynig wszystkie, czyli szkota kochankéw) - tak brzmi
petny tytut dwuaktowej opery buffa wedtug libretta Lorenza da
Ponte. Powstata na zamdwienie samego cesarza Jozefa |Il.
Jej akcja rozgrywa sie w XVIlI-wiecznym Neapolu. Dwaj mtodzi
oficerowie, Ferrando i Guglielmo, zaktadajg sie z cynicznym
przyjacielem Don Alfonso, ze ich narzeczone - siostry Fiordiligi
i Dorabella - pozostang im wierne. Alfonso planuje probe:
mezczyzni udajg, ze muszg wyruszy¢é na wojne, a nastepnie
powracajg w przebraniu, by uwodzi¢é nawzajem swoje
narzeczone. Premiera Cosi fan tutte odbyta sie w Wiedniu w 1790
roku. W Polsce po raz pierwszy opere wystawiono w Poznaniu
w 1933 roku.

Czarodziejski flet (1791) - opera w dwdch aktach wedtug libretta
Emanuela Schikanedera. Inspiracjg dla jej powstania byta basn
niemieckiego poety Christopha Martina Wielanda Lulu czyli Flet
czarodziejski. Opera jest petnym barwnych postaci
basniowo-magicznym moralitetem, z rozlicznymi rozwazaniami
filozoficznymi. Jej akcja rozgrywa sie w fikcyjnym parstwie
Krélowej Nocy i w $wigtyni Stonca. Ksigze Tamino wyrusza
na ratunek Paminie, cérce Krélowej Nocy, by uwolnié¢ jg z rak
Sarastra. Bohater i jego towarzysz, ptasznik Papageno, otrzymuja
magiczny flet i dzwonki, ktére majg strzec ich przed
niebezpieczenstwami. Premiera Czarodziejskiego fletu odbyta
sie w Wiedniu w 1791 roku. W Polsce po raz pierwszy opere
wystawiono w Warszawie w 1793 roku.

Inne kompozycje muzyczne:

Requiem d-moll (1791) - jeden z najwiekszych sakralnych
utworéw Mozarta, osnuty aurg tajemnicy, stanowigcy wazny
element filmu Amadeusz. Zlecenie na ten utwér Mozart otrzymat
anonimowo i nie zdgzyt juz go ukoriczyé. Dopiero po $mierci
kompozytora okazato sie, ze zleceniodawcg byt hrabia Franciszek
Walsegg zu Stuppach, pragngcy uczci¢é pamie¢ zmartej
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zony (i by¢ moze przypisa¢ sobie utwér Mozarta). Dzieto
dokonczyli na prosbe zony Konstancji jego znajomi
kompozytorzy, Joseph Eybler oraz uczen i przyjaciel rodziny
Franz Xaver Sussmayr

Eine kleine Nachtmusik (1787) - serenada na orkiestre
smyczkowg G-dur skomponowana pod koniec zycia Mozarta,
w czasie, gdy pracowat on nad operg Don Giovanni. To utwor
kameralny, sktadajgcy sie z czterech czesci: Allegro, Romance:
Andante, Menuetto: Allegretto i Rondo: Allegro. Nie wiadomo,
na czyje zamoéwienie powstat.

Sonata No. 16 (1788) - znana réwniez jako Sonata facile lub
Sonata semplice - sonata przeznaczona do wykonywania przez
poczatkujgcych. Jej odegranie trwa zwykle okoto 11 minut.
Nieznane sg doktadne kulisy jej powstania. Utwér czesto pojawia
sie na $ciezkach dzwiekowych filméw (np. Dzierd Swistaka,
X-Men: Pierwsza klasa).

Symphony No. 25 (1773) - symfonia napisana przez 17-letniego
Mozarta w Salzburgu. Jej pierwsza cze$¢ (Allegro con brio)
rozpoczyna film Amadeusz.

Rondo Alla Turca (1783) - pol. Marsz turecki, trzecia czes$é
jedenastej sonaty fortepianowej Mozarta. Utwér byt inspirowany
éwczesng modg na muzyke tureckich orkiestr janczarskich.
Uwaza sie, ze zespoty te stanowity najstarszg forme wojskowych
orkiestr marszowych na $wiecie

Piano Concerto No. 21 (1785) - koncert skomponowany
w pazdzierniku 1785 w Wiedniu. Jeden z motywdw tego koncertu
zostat wykorzystany pdzniej przez Mozarta jako temat gtéwny
jego XL Symfonii. Utwér pojawit sie w szwedzkim filmie Mitos¢
Elwiry Madigan z 1967 roku, opowiadajgcym o tragicznych losach
dunskiej tancerki Hedvig Jensen, przez co $rodkowa cze$c
koncertu (Andante), znana jest réwniez jako ,Elwira Madigan”.
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